Colectia PREUNIVERSITARIA Seria PEDAGOGIE Editura Paralela 45 Director general: Calin Vlasie Lector: Irina Petras Culegere computerizata: Alina Pamfil Tehnoredactare computerizata: Cristina Mihart Coperta: Carmen Lucaci Prepress: Viorel Mihart Copyright: Editura Paralela 45, 2003 ISBN 973-593-835-9 ALINA PAMFIL Limba si literatura româna în gimnaziu Structuri didactice deschise PARALELA 45 COLECTIA EDUCATIONAL INTRODUCERE DIDACTICA LIMBII Sl LITERATURII ROMÂNE Statut si coordonate 1 Consideratii preliminare Didactica limbii si literaturii române1 este o disciplina înscrisa în sfera didacticilor specifice, domenii dinamice, orientate deopotriva teoretic si practic Conturul didacticilor specifice (denumite si metodici, didactici ale disciplinelor sau specialitatii) poate fi trasat din doua unghiuri diferite Zona de convergenta o constituie asezarea, în centrul acestor discipline, a trei elemente de baza, ce pot fi reprezentate sub forma triunghiului structurat de J -F Halte Triunghiul didactic: PROFESOR Dimensiune epistemologica CUNOSTINTE ELEV Problematica interventiei didactice Dimensiune psiho-socio-institutionala Problematica apropierii cunostintelor Dimensiune psiho-socio-cognitiva Divergentele în abordare rezulta din accentuarea diferita a celor trei componente O prima perspectiva este centrata asupra raportului profesor-elev si, deci, asupra procesului de predare-învatare Viziunea diminueaza rolul jucat de cunostinte în configurarea parcursului pedagogic si considera didacticile speciale drept aplicatii la nivelul materiilor de studiu, ale didacticii generale 1 1Am optat pentru termenul de didactica din dorinta de a marca deschiderea ariei metodicii (disciplina centrata, cu precadere, asupra metodelor, "cailor" de predare-învatare - gr methodos - "urmarea unei cai", realizarea unui drum pentru a atinge un scop), înspre aria mai larga a didacticii (disciplina ce abordeaza, alaturi de metodologia, transmiterea si asimilarea de cunostinte si problematica finalitatilor învatarii, modalitatile de selectare, structurare si evaluare a continuturilor, precum si raportul dintre profesor si elevi - gr didaskein - a învata) Vezi în acest sens si distinctia metodica vs didactica limbii române, formulata de V Goia în Didactica limbii si literaturii române, Cluj, Ed Dacia, 2001, pp 1l-l2 Retin aceasta distinctie cu intentia de a marca noua topografie a disciplinei, chiar daca termenii sunt adeseori considerati sinonimi sau sunt separati prin sintagmele "didactica generala" vs "metodica specialitatii" (vezi C Parfene, Metodica limbii si literaturii române în scoala Ghid teoretico-aplicativ, Iasi, Ed Polirom, pp 1l-l2, si N Eftimie, Metodica studierii limbii si literaturii române, Pitesti, Ed Paralela 45, 2000 J-F Halte, La didactique dufrangais, editia a II-a, Pans, Presses Universitaires de France, 1993, p 127 Punctul acesta de vedere este sustinut, în primul rând, de autori de didactici generale, ce considera didacticile speciale "subramuri ale didacticii generale" Cea de-a doua perspectiva accentueaza rolul cunostintelor în proiectarea si desfasurarea actiunii educative si scoate didactica specialitatii de sub incidenta didacticii generale Conform acestei viziuni, învatarea unei discipline este dictata prioritar de logica ei interna, de textura ei conceptuala si de procesele cognitive care au întemeiat-o ca stiinta si în functie de care continua sa se dezvolte Diferentele de viziune pot fi reduse prin instituirea unei perspective ce urmareste constant deschiderea si nuantarea ariei conceptuale a didacticilor specifice: o perspectiva orientata spre toate componentele triunghiului didactic si, în consecinta, spre toate disciplinele de referinta În cazul în care ne intereseaza didactica limbii si literaturii române, disciplinele de referinta pot fi grupate în doua domenii distincte, si anume: 1 domeniul reprezentat de stiintele limbii si literaturii si 2 domeniul reprezentat de stiintele educatiei si psihologia educationala La rândul sau, primul domeniu cuprinde discipline precum: lingvistica generala, gramatica limbii române, pragmatica lingvistica etc, pe de o parte si istoria literaturii, teoria literaturii si teoriile interpretarii, pe de alta parte Cel de-al doilea domeniu include, în zona stiintelor educatiei, filosofia educatiei, sociologia educatiei si didactica generala, iar în cea a psihologiei, diferentiaza arii focalizate asupra dezvoltarii cognitiei si limbajului, asupra învatarii, motivatiei etc DOMENIUL PREDARII ÎNVATARII 1 Stiintele educatiei (istoria, filosofia, sociologia educatiei, docimologia, didactica generala etc ) Psihologia educationala DIDACTICA LIMBII Sl LITERATURII ROMÂNE DOMENIUL LIMBII Sl LITERATURII Stiintele limbajului (lingvistica generala, pragmatica lingvistica, gramatica limbii române) Stiintele literaturii (istoria, teoria literaturii, teoriile interpretarii) Înainte de a contura o posibila definitie a disciplinei, consider necesare câteva precizari legate de influenta exercitata de disciplinele de referinta Subliniez, în primul rând, faptul ca în didactica limbii române, reflectia a fost si este determinata prioritar de natura fenomenelor propuse spre studiu: fenomenul lingvistic si cel literar Specificul lor a impus nu numai selectarea si adaptarea algoritmilor propusi de pedagogie, ci si conturarea unor parcursuri si metode specifice; ma refer la analiza de text si la modelele ei variate, la analiza lingvistica sau la o serie de tehnici specifice comprehensiunii sau comunicarii (ex : lectura prospectiva, tipuri diverse de exercitii gramaticale, de joc de rol, strategii de producere de text scris sau oral etc) Perspectiva apartine autorilor de didactici speciale în domeniul studiului materiei C Simard formuleaza un astfel de punct de vedere "Denumirea de didactica generala sugereaza faptul ca disciplina vizeaza marile principii ale învatamântului si diversele modalitati de predare, independent de cunostintele (savoirs) disciplinare Chiar daca didactica generala a produs multe publicatii si se preda într-un numar mare de universitati, nu-i preluam aici finalitatea globalizanta, întrucât omite aspecte definitorii ale reflectiei didactice, importanta centrala a cunostintelor" (C Simard, Elements de didactique, Montreal, Ed De Boeck, 1997, p 2) Subliniez, în al doilea rând, faptul ca schimbarile survenite în cadrul disciplinei au fost si sunt provocate, în mod semnificativ, de modificarile de paradigma din stiintele literaturii (ex : structuralism si, mai recent, perspectivele post-structuraliste) si din lingvistica (ex : lingvistica structurala si, mai recent, psiho-socio-lingvistica si lingvistica textuala) Afirmatiile de mai sus nu urmaresc sa puna în umbra aportul psihologiei si al stiintelor educatiei, arii disciplinare ce informeaza si articuleaza viziunea asupra procesului de predare-învatare; si asta cu atât mai mult cu cât, la ora actuala, redimensionarea didacticii materiei nu se poate petrece fara preluarea tezelor pedagogiei constructiviste si ale teoriilor cognitive Sublinierile mele au însa rostul de a evidentia rolul prioritar al continuturilor în abordarea proceselor predarii-învatarii si de a infirma opinia conform careia didactica materiei nu este decât o didactica generala aplicata Pornind de la aceste precizari, conturez statutul disciplinei ca disciplina de frontiera (asezata în zona de intersectie a stiintelor limbii si literaturii cu stiintele educatiei si psihologia educationala), disciplina orientata deopotriva teoretic si practic În plan teoretic, didactica limbii si literaturii române analizeaza finalitatile materiei de studiu si realizarea lor în cadrul procesului educativ; identifica principalele concepte si demersuri ale disciplinelor de referinta si examineaza introducerea lor în programe, manuale si în activitatile de învatare; cerceteaza conditiile si procesele de asimilare, identifica dificultatile si propune solutii Toate aceste analize ofera datele fundamentale ce informeaza palierele practice ale disciplinei sau, mai exact, proiectarea demersurilor didactice si actualizarea lor în clasa; ma refer la configurarea unor situatii si secvente de învatare, la formalizarea strategiilor si metodelor de predare si evaluare, la structurarea unor posibilitati de realizare a progresiei secventelor de învatare, la elaborarea de materiale didactice etc Statutul de disciplina de granita si prezenta celor doua paliere - teoretic si practic - impun exigentele dinamismului si plasticitatii Orientata astfel, disciplina are capacitatea de a configura retele conceptuale suple si demersuri adecvate contextelor de învatare si nivelului de dezvoltare al elevilor Problematica didacticii limbii si literaturii poate fi circumscrisa prin urmatoarele întrebari Prima întrebare - de ce se preda disciplina (care sunt scopurile studiului, ce obiective sunt vizate) - este cardinala; ea subîntinde fundamentele si finalitatile întregului proces de predare-învatare, iar modul în care este rezolvata influenteaza raspunsul la majoritatea celorlalte întrebari Acestea sunt: ce se preda (ce continuturi sunt selectate) si cum se preda (ce solutii de structurare a continuturilor si ce strategii didactice sunt elaborate) cui se preda (care sunt caracteristicile publicului tinta), unde si când (în ce circumstante fizice, istorice, socioculturale sau institutionale) 2 Specificul disciplinei Majoritatea trasaturilor enumerate mai sus pot fi extinse si asupra altor didactici speciale; ma refer la statutul de disciplina de granita, la coexistenta directiilor teoretice si practice sau la imperativele plasticitatii si dinamismului Exista însa si atribute ce confera specificitate studiului limbii si literaturii române si asupra lor voi starui în continuare 2 1 Domenii de referinta si perspective integratoare O prima caracteristica o constituie diversitatea domeniilor ce informeaza disciplina Spre deosebire de alte materii de studiu, focalizate asupra unor zone de cunoastere bine conturate si omogene (ex : geografia, biologia, matematica etc), "limba si literatura româna" se defineste printr-un corp de cunostinte compozit, cu referenti teoretici atât în studiile de limba, cât si în cele de literatura În plus, în ultimul deceniu, disciplina si-a largit câmpul dincolo de ariile cunostintelor produse în mediul stiintific; astfel, programele actuale - structurate dupa modelul comunicativ - fixeaza, printre obiectivele prioritare, initierea elevilor într-o serie de practici lingvistice specifice societatii actuale Ancorarea diferita a continuturilor si capacitatilor confera acestei materii scolare un caracter eterogen, vizibil în multitudinea retelelor conceptuale si în diversitatea activitatilor de învatare Provenienta diversa a cunostintelor (limba si literatura) si orientarea diferita a abilitatilor (comprehensiune si producere de text scris si oral) impun conturarea unor subdomenii ale didacticii si proiectarea unor tipuri distincte de activitati Dar asupra acestor aspecte voi reveni Ceea ce doresc sa subliniez acum este faptul ca rolul didacticii nu se restrânge numai la crearea unor strategii adecvate categoriilor de cunostinte ce compun disciplina Rolul ei este si acela de a contura perspective supraordonate, menite sa orchestreze ariile cunoasterii si procesele educative, sa reduca din divergentele si tensiunile inerente acestui domeniu complex si eterogen Instituirea unei viziuni integratoare presupune: a) analiza finalitatilor studiului disciplinei din perspectiva imperativelor epocii, b) selectarea, din domeniile de referinta, a unor orientari compatibile si inovatoare, c) compunerea unor strategii de învatare în acord cu exigentele scolii si, mai mult, în acord cu "spiritul timpului" Iata doua exemple: primul se refera la textura disciplinei în deceniile premergatoare reformei, cel de-al doilea, la orientarea actuala Imaginile pe care le conturez aici sunt reductive; îmi asum, însa, riscul simplificarii din dorinta de a evidentia prezenta modelelor de coerenta în structurarea parcursului didactic În linii mari, în etapa anterioara, studiul disciplinei a urmarit sa formeze un orizont cultural compus din cât mai multe cunostinte Domeniile vizate erau limba standard, vazuta ca set de reguli coercitive si literatura nationala, înteleasa ca sir al creatiilor legitimate estetic si/sau ideologic Ideea de regula, de canon, de reprezentativ era deci înscrisa în tiparul configurativ al disciplinei Prezenta acestei viziuni supraordonate a condus, în domeniul studiului literaturii, la impunerea perspectivei istorice si a modelelor de analiza tematica si structurala, iar în domeniul studiului limbii, la o abordare de tip structural, ce viza cunoasterea teoretica a sistemului limbii Pornind de la aceste date, s-a conturat un demers didactic transmisiv, în care rolul predominant era al profesorului, iar accentul cadea pe materia de studiu Modelate în acest cadru, strategiile de predare-învatare s-au definit printr-un caracter preponderent directiv si analitic Retin, în acest sens, algoritmii analizei gramaticale si tiparul rigid al analizei de text sau al compunerii "libere" cu plan prestabilit Spre deosebire de etapa precedenta, reforma actuala muta accentul de pe asimilarea de cunostinte (de limba si literatura), pe formarea de competente (competenta de comunicare si competenta culturala) Domeniile vizate sunt limba, înteleasa ca instrument de comunicare si literatura, situata de noile programe sub semnul unei viziuni extensive Trasaturile distinctive ale disciplinei sunt acum deschiderea, extinderea, de-canonizarea, "de-scolarizarea" Ma refer la extinderea notiunii de "cunostinte" spre cea de "competenta", la deschiderea problematicii limbii spre studiul limbii "în functiune" si la extinderea câmpului literaturii înspre frontiere si contemporaneitate Formarea de competente presupune asezarea elevului în centrul activitatii didactice si ancorarea procesului de predare-învatare în domenii de referinta noi Ma gândesc, în primul rând, la pragmatica lingvistica (disciplina ce studiaza utilizarea limbajului si nu a sistemului lingvistic în sine), la teoriile receptarii (orientare ce contureaza procesele de constituire a sensului în actul lecturii si interpretarii) si la cognitivism (directie a psihologiei centrata asupra proceselor mentale implicate în tratarea discursului) Termenii-cheie ai acestor orientari sunt "utilizarea", "practicarea" (utilizarea limbajului, practica functionala), "actul" (actele de limbaj, actul lecturii, actul interpretarii), "procesul" (procesele de comprehensiune si de producere de text); acesti termeni subliniaza prezenta subiectului implicat în comunicare, lectura sau interpretare si permit conturarea unor noi tipuri de abordare didactica Dintre cele deja formulate, mentionez: strategiile învatarii explicite si categoria activitatilor globale de comunicare (ex : atelierul de scriere si lectura, dezbaterea, interviul, expunerea orala etc ) precum si prezenta unor metode de evaluare centrate deopotriva asupra rezultatelor si procesului învatarii (ex : portofoliul, proiectul) 2 2 Învatare analitica si sintetica O alta trasatura distinctiva a studiului disciplinei o constituie modalitatea predominanta de învatare si anume, învatarea sintetica Aceasta afirmatie are în vedere doua aspecte Primul se refera la contextele diferite în care are loc învatarea: mediul scolar si mediul extrascolar; cel de-al doilea vizeaza modul în care se cizeleaza competentele lingvistice în mediul scolar Spre deosebire de alte discipline, studiate aproape exclusiv în scoala (ex : istoria sau stiintele exacte), limba materna (prima limba, cum este numita adeseori) se învata mai întâi în mediul familial/natural; aici învatarea se petrece în afara oricaror interventii sistematice, urmând un proces lent, de impregnare si constructie, proces actualizat si rafinat continuu prin "baia de limba" La intrarea în scoala, elevul are o competenta lingvistica initiala ce urmeaza a fi dezvoltata prin orele de limba româna, competenta pusa în act atât la celelalte materii de studiu, cât si în mediul extrascolar Dezvoltarea acestei competente poate fi realizata prin scenarii didactice distincte, structurate în functie de orientarea programelor: ele pot viza abordarea limbii ca obiect de studiu în sine si/sau abordarea limbii ca instrument de comunicare Dar, indiferent de viziunea asupra limbii, caracterul sintetic ramâne o constanta a învatarii materiei, prezenta, însa, în economia disciplinei, în proportii diferite Un prim tip de scenariu didactic vizeaza limba ca obiect de studiu în sine El urmareste dezvoltarea competentei de comunicare indirect, prin constructia unui esafodaj de cunostinte metalingvistice, considerat conditie sine qua non a unei exprimari corecte, clare si nuantate Acest model a dominat învatamântul românesc pâna la reforma actuala Specificul sau consta în: a) prezenta unor secvente analitice ample ce abordau succesiv problematica lexicului, morfologiei si sintaxei si b) reluarea parcursurilor în clase diferite, conform modelului concentric Dar traseele analitice si cumulative nu constituiau singurul palier al învatarii limbii Ele erau alternate cu activitati de "compunere" si "dezvoltare a vorbirii", momente de învatare sintetica, ce presupuneau actualizarea tuturor cunostintelor de limba si functionarea limbajului ca întreg Un parcurs asemanator putea fi observat si în cazul literaturii, gândita, de aceleasi programe, ca obiect de studiu în sine Si aici, însa, strategiile preponderent descriptive si analitice nu excludeau operatiile lingvistice complexe, prezente în actul lecturii/interpretarii si redactarii Un al doilea tip de scenariu se contureaza prin intermediul programelor actuale; ele propun, ca prioritate, abordarea limbii ca instrument de comunicare si impun exigentele "modelului comunicativ-functional" Noua abordare integreaza nu numai studiul limbii, ci si studiul literaturii si este informata de "pedagogia comunicarii" (denumita si "pedagogie functionala"), orientare conturata în tarile vest-europene în jurul anilor '80 Conform documentelor scolare în vigoare, punctul de fuga al învatarii materiei îl constituie "dezvoltarea integrata a capacitatilor de receptare si de exprimare orala, respectiv de receptare a mesajului scris si de exprimare scrisa" Centrate evident pe dezvoltarea competentei de comunicare, programele nu exclud formarea de cunostinte metalingvistice Motivatia asimilarii lor este însa reformulata: cunostintele de lexic, fonetica, morfologie si sintaxa tintesc explicit cizelarea capacitatilor de exprimare Titulatura sub care sunt reunite aceste cunostinte - "elemente de constructia comunicarii" - numeste, de altfel, cu claritate, schimbarea de perspectiva Influentele asupra scenariului didactic sunt semnificative si ele vizeaza integrarea momentelor de învatare analitica în secvente sintetice ample În termeni de metoda, noul scenariu se defineste prin modificarea raportului dintre activitatile de asimilare de cunostinte si cele de comunicare, ultimul tip fiind asezat acum în prim-planul procesului educativ Aspectele urmarite prioritar sunt corelarea cunostintelor despre limba cu activitatile de comunicare globala si realizarea progresiei la nivelul celor doua niveluri ale învatarii Daca la nivelul asimilarii de cunostinte se perpetueaza tiparul traditional al organizarii concentrice, la nivelul practicarii limbii, pedagogia functionala propune un model în spirala; el consta în reinvestirea cunostintelor de limba si a experientelor lingvistice anterioare în experiente noi si, în consecinta, în dezvoltarea si cizelarea continua a capacitatilor de comunicare Dincolo de diferenta dintre cele doua modele de realizare a progresiei (concentric si spiralat), diferenta putin semnificativa în opinia mea, se întrevede prezenta unui proces de învatare nelinear, desfasurat simultan pe doua paliere interdependente E vorba de asimilarea de cunostinte si de punerea lor în practica prin activitati globale de comunicare Acest tip de proces defineste nu numai lectiile de limba, ci si pe cele de literatura; în cadrul lor, asimilarea notiunilor de teorie literara slujeste formarea si cizelarea strategiilor de lectura si interpretare, notiuni si strategii exersate continuu pe texte diferite 3 Subdomeniile disciplinei Limba si literatura româna este o disciplina scolara complexa si dinamica, trasaturi generate de multitudinea domeniilor de referinta si de modificarile de paradigma impuse de institutia scolara Complexitatea si dinamismul acestei materii se reflecta în modalitatile diferite de organizare a continuturilor, structuri ce pot influenta, la rândul lor, desenul subdomeniilor didacticii 3 1 Perechea limba - literatura O prima varianta de structurare a continuturilor programei6 este cea care preia conturul domeniilor de referinta, exprimate, de altfel, în denumirea disciplinei: limba si literatura/stiintele limbii si ale literaturii Iata tabloul complet al posibilitatilor de structurare a continuturilor pe cele doua paliere: CUNOSTINTE DESPRE LIMBA PRACTICI LINGVISTICE Nivelul fonic (fonemele) Nivelul ortografic (grafemele) Nivelul lexical (cuvintele) Nivelul gramatical (propozitiile si frazele) Nivelul textual (structura textelor) Nivelul discursiv (aspectele situatiei de comunicare) Producere de mesaje scrise si orale în functie de situatii de comunicare specifice CUNOSTINTE DESPRE LITERATURA PRACTICI LITERARE de ordin analitic (notiuni de terorie literara; modele de interpretare) de ordin istoric (autori, curente, evolutia genurilor, raportul literatura-istoria ideilor) de ordin sociologic (sistemul de producere a cartii, agentii lumii literare; aparatul de acreditare ba operei literare) Lectura si interpretare de text literar; vizionare si interpretare de spectacol Producere de text critic si de text literar Modelul are o traditie îndelungata si îsi pastreaza actualitatea datorita naturii distincte a cunostintelor, fapt ce influenteaza semnificativ procesele învatarii 6Termenul "continut" este prezent aici în acceptiunea extinsa si acopera toate elementele componente ale curriculumului, respectiv cunostintele disciplinare, obiectivele pedagogice si standardele de performanta Acesta este motivul pentru care didactica si-a conturat, de-a lungul timpului, doua subdomenii: didactica limbii si didactica literaturii si a modelat, în interiorul lor, strategii si metode proprii fiecarei arii epistemice: strategii de asimilare a structurilor si mecanismelor limbii (trasee de formare a notiunilor de limba si tehnici de fixare si aplicare a lor) si strategii specifice apropierii fenomenului literar (tehnici de lectura, povestire sau dramatizare, modalitati de interpretare etc) Mai mult decât atât, reflectia didactica a formalizat, în functie de finalitatile fiecarui domeniu, modalitati distincte de structurare a lectiilor, de realizare a progresiei si de evaluare În pofida restructurarilor radicale ce au marcat studiul materiei în Europa ultimelor trei decenii, restructurari realizate si în scoala româneasca prin reforma anilor '90, cele doua domenii continua sa-si pastreze individualitatea Ma refer, în primul rând, la o serie de studii recente, românesti si straine, centrate asupra celor doua domenii Ma refer, de asemenea, la o serie de carti de didactica limbii franceze sau engleze, ce delimiteaza ariile de interes în interiorul celor doua domenii-studiul poeziei sau al prozei, abordarea proceselor de comprehensiune a textului, lectura dialogica, redactarea de text non-literar etc În toate aceste cazuri, natura cunostintelor este cea care impune topografia disciplinei, desen justificat de specificul celor doua domenii; desen în absenta caruia nu poate avea loc nuantarea discursului didactic 3 2 Grupul capacitatilor de comunicare Exista însa si un alt criteriu de structurare a continuturilor programelor si anume, cel reprezentat de cele patru capacitati fundamentale/susceptibile de a se manifesta în situatia de comunicare: capacitatea de producere si cea de comprehensiune a textului oral si capacitatea de producere si cea de comprehensiune a textului scris COMPREHENSIUNE DE TEXT PRODUCERE DE TEXT ORAL a asculta (rol de auditor) a vorbi (rol de locutor) SCRIS a citi (rol de lector) a scrie (rol de scriptor) Acest model defineste programele actuale, documente ce-si subliniaza, în cheie polemica, intentia de a depasi dihotomia limba-literatura: "în locul cornpartimentarii artificiale a disciplinei în "limba" si "literatura", se propune un nou model, cel comunicativ-functional, adecvat nu numai specificului acestui obiect de studiu, ci si modalitatilor propriu-zise de structurare a competentei de comunicare, elevilor" 7 7 M E N, Consiliul National pentru Curriculum, Curriculum National, programe scolare pentru clasele V-VI1 Ana curriculara Limba si comunicare, Limba si literatura româna Bucuresti, 1999, p 9 Alegerea capacitatilor de comunicare drept criteriu de organizare a continuturilor programei are, ca prim efect, compatibilizarea studiului limbii si literaturi române cu studiul limbilor straine si asezarea lor într-un spatiu comun: aria curriculara "limba si comunicare" Avantajele modelului comunicativ sunt indiscutabile: el permite atât punerea în relatie a scrisului si oralului (ex : argumentatia scrisa cu cea orala), cât si stabilirea unor corelatii între procese diferite (ex : între lectura si scriere, între exprimarea orala si competentele de redactare etc) Mai mult, structura reticulara a capacitatilor face posibil si un alt tip de progresie, desfasurata acum si în planul întregurilor (al "practicii" lingvistice si literare), nu doar în cel al unitatilor (reprezentate de notiunile de fonetica, lexic, morfologie etc sau de categoriile epicului, liricului si dramaticului) În felul acesta, parcursul didactic tinteste atât soliditatea achizitiilor, cât si solidaritatea si operationalitatea lor Ca orice tipar ce ambitioneaza sa structureze teritorii eterogene, modelul comunicativ are însa si limite Cea mai evidenta, din punctul meu de vedere, consta în reducerea semnificativa a importantei studiului textului literar, asezat alaturi de textele nonliterare si prezentat, adeseori, ca suport al formarii notiunilor de teorie literara Restructurarea continuturilor disciplinei din perspectiva capacitatilor de comunicare a determinat, într-o oarecare masura, redesenarea subdomeniilor didacticii: se vorbeste astazi tot mai mult de o didactica a redactarii (focalizata asupra formarii competentelor de producere de text literar si non-literar) si de o didactica a oralului (ce vizeaza comprehensiunea si producerea de discurs oral) În acelasi timp, putem vorbi si de conturarea unei didactici a lecturii, în centrul careia vedem asezata problematica textului literar: acesta este tipul de text cu cel mai mare impact formativ, text în care functionarea limbajului atinge maximele condensarii, complexitatii si exemplaritatii In functie de cele trei domenii enuntate mai sus, se vor structura si capitolele centrale ale acestei carti: didactica oralului, didactica redactarii si didactica lecturii Ele vor fi precedate de secvente ce discuta finalitatile disciplinei, specificul modelului comunicativ, problematica proiectarii strategiilor didactice si formarea notiunilor metalingvistice Prin modul de structurare a capitolelor si prin continutul lor am dorit sa raspund imperativelor programei si sa deschid disciplina înspre orientarile actuale ale studiului materiei Perspectiva pe care am structurat-o este globala si urmareste sa cuprinda problematica predarii-învatarii în ansamblul ei Perspectiva globala este o necesitate a acestui moment de reforma curriculara, focalizarea discursului asupra unor domenii specifice, aprofundarea si nuantarea lui fiind de datoria unor abordari ulterioare PARTEA I: Perspective structurante si repere metodologice FUNCTIILE STUDIULUI LIMBII Sl LITERATURII ROMÂNE "Principala exigenta, pe care o cunoastem cu totii din experienta noastra de viata, este aceea de a ne simti ca acasa în torentul impresiilor Aceasta se întâmpla înainte de toate în învatarea limbii materne, prin care se construieste un ansamblu de experiente talmacite lingvistic Astfel, îndeplinind aceasta prima articulare a lumii, în care continuam sa ne miscam fara încetare, limba materna însasi câstiga o familiaritate tot mai mare Oricine stie ce înseamna sa ai simtul limbii Ceva suna strain, ceva nu e "corect" Senzatia aceasta o traim mereu, de pilda în cazul traducerilor Ce familiaritate este dezamagita aici? Ce apropiere este înstrainata? Asta înseamna însa: ce familiaritate ne poarta când suntem vorbitori? Ce apropiere ne înconjoara? In mod vadit, nu doar cuvintele si întorsaturile de fraze specifice limbii noastre ne devin familiare, ci si ceea ce este spus în cuvinte In aceasta privinta cresterea în sânul unei limbi înseamna întotdeauna ca lumea ne este adusa mai aproape si ajunge sa dureze prin sine într-o ordine spirituala " (Hans Georg Gadamer, Despre contributia poemei la cautarea adevarului) "Aceasta parte intraductibila a unei limbi formeaza adevarata ei zestre de la mosi-stramosi, pe când partea traductibila este comoara gândirii omenesti în genere Precum într-un sat ne bucuram toti de oarecari bunuri, cari sunt ale tuturor si ale nimanui, uliti, gradini, piete, tot astfel si în republica limbelor sunt drumuri batute cari sunt a tuturor - adevarata avere proprie o are însa cineva acasa la sine " (Mihai Eminescu, mss 2257, fila 242) 1 Finalitatea esentiala: "articularea" semnificanta a lumii Finalitatile studiului materiei poarta amprenta epocii în care au fost formulate Exista însa si rosturi acronice ale studiului materiei si despre ele voi vorbi mai întâi Retin, pentru început, doua perspective ce îsi raspund si se completeaza dincolo de timp si de frontiere culturale Ele sunt semnate de H G Gadamer si M Eminescu si moduleaza diferit ideea unui "acasa" spiritual, reprezentat de lumea "talmacita" în cuvinte, dar si de talmacirea, de spunerea însasi În Actualitatea frumosului, gânditorul german echivaleaza învatarea materiei cu o prima si fundamentala articulare a lumii; prin intermediul acestei structurari, imprevizibilul si necunoscutul ne pot veni mai aproape, pot deveni familiare, pot fi un "acasa", pot dura într-o ordine spirituala Dar familiarizarea nu vizeaza doar lumea care ne înconjoara, spune Gadamer, ci si limba prin care o rostim, o rostuim: "îndeplinind aceasta prima articulare a lumii, în care continuam sa ne miscam fara încetare, limba materna însasi câstiga o familiaritate tot mai mare" Si familiaritatea înseamna aici apropierea de/si cunoasterea tuturor zonelor limbii: a zonelor ei traductibile si a celor intraductibile, în acestea din urma vede Eminescu un "acasa" al limbii însesi si la ele se refera Gadamer atunci când vorbeste despre familiaritatea "dezamagita" de traducerile imperfecte Dar gândul lui Eminescu este important nu numai pentru ca lumineaza miezul de intimitate si unicitate al limbii; el este important pentru distinctia dintre registrele în care materna spune lumea: un registru universal, pe care îl împarte cu celelalte limbi si unul propriu, la care acced doar vorbitorii nativi Frumoasa si anacronica metafora a limbii - sat, cu ulite si casa - contine explicatia completa a modului în care are loc, prin materna, articularea prima si esentiala a lumii Metafora eminesciana anticipeaza, avânt la lettre, concluziile secolului XX referitoare la teoriile despre raportul limba materna - gândire - cultura Citite prin metafora lui Eminescu, teoriile au extrapolat fie casa, fie ulitele, fie unicul, fie universalul La început a dominat ipoteza lui E Sapir si B Whorf, ce considera materna purtatoare integrala a unui Weltanschauung, forta modelatoare a ideii, program si ghid al activitatii mentale a individului 9 Apoi s-a conturat ipoteza antinomica a lui R Wardhaugh, conform careia orice limba naturala ofera vorbitorilor sai un limbaj capabil sa descrie orice observatie asupra lumii, precum si un metalimbaj menit sa permita reflectia asupra celorlalte limbi 10 Teoriile actuale rescriu, într-o varianta moderata, tezele determinismului lingvistic sintetizate de Whorf si certifica intuitia eminesciana Viziunea aceasta recunoaste, pe de o parte, interactiunea limba-cultura si subliniaza prezenta unor aspecte lingvistice care ne "înzestreaza" cu seturi cognitive specifice; pe de alta parte, ea afirma prezenta, în limbaj si în cultura, a unor trasaturi universale, care ne reunesc pe toti în aceeasi lume 9 "Sistemul lingvistic de baza (cu alte cuvinte gramatica fiecarei limbi) nu este un simplu instrument de verbalizare a ideilor, ci mai degraba este el însusi modelatorul ideilor, programul si ghidul pentru activitatea mentala a individului, pentru analiza impresiilor sale, pentru sinteza stocului sau mental în act Noi disecam natura dupa liniile desenate de limba noastra materna Categoriile si tipurile pe care le izolam din lumea fenomenala nu le gasim acolo pentru ca sar în ochi fiecarui observator, din contra, lumea este prezenta într-un flux caleidoscopic de impresii care trebuie organizat în mintile noastre si asta înseamna, în sens larg, organizat de sistemul lingvistic din mintile noastre" (t n ) - B Whorf, Science and linnguistics, în J B Carroll, Language, Thought and Reahty, Cambridge, MA M IT Press, 1956, pp 212-214 10 "Fiecare limba naturala asigura deopotriva atât un limbaj pentru a vorbi despre orice alta limba, adica un metalimbaj, cât si un întreg aparat pentru a face orice fel de observatii ce trebuie facute despre lume Daca asa se întâmpla, orice limba naturala este un sistem extrem de bogat ce permite vorbitorilor sai sa învinga orice predispozitie existenta" (t n) - R Wardhaugh, The Context of Language, Rowley, MA Newbury House Publi-shers, 1976, p 74 Si este suficient sa ne gândim la timpul viitor, structura verbala pe care limbile europene o au împreuna, dar pentru care fiecare a ales, "acasa", un auxiliar diferit: în româneste verbul "a voi", în nemteste "werden", în frantuzeste, "aller", în englezeste "shall" Din punctul de vedere al discutiei noastre - finalitatea studiului limbii si literaturii române - semnificatia fragmentelor din Gadamer si Eminescu poate fi sintetizata astfel: materna este calea prin care articulam în mod esential lumea, iar aceasta articulare se petrece atât în registrul unicului, cât si în cel al universalului O singura precizare se mai impune înainte de a dezvolta, din perspectiva didactica, cele doua teze; e vorba de semnificatia verbului a "articula", din expresia "a articula lumea" Cuvântul înseamna aici "a gândi, a întelege dupa model hermeneutic" sau, mai precis, a configura sens: proces subiectiv ce presupune corelare de elemente si proiectare de sens; proces dialogic ce pune în relatie privitorul si lumea privita si permite deplasarea continua a frontierelor dintre ceea ce este propriu si ceea ce este strain; proces autoreflexiv, ce permite subiectului cunoscator sa se cunoasca pe sine prin chiar actul de cunoastere a orizontului strain Materna apare astfel drept modalitate fundamentala de întelegere a lumii; si aceasta întelegere poate viza: a) lumea în realitatea ei imediata, b) discursurile care o explica, dar si c) instantele care au produs aceste discursuri si modul în care au fost produse De aici si importanta aprofundarii si cizelarii cunostintelor de limba; ele determina, în mod direct, acuratetea si complexitatea întelegerii Si tot de aici, necesitatea exersarii, rafinarii si diversificarii proceselor de întelegere; ele determina nu numai performanta elevilor în toate ariile unde limba este mijloc si mediu al învatarii; ele permit si structurarea atitudinilor si valorilor O asemenea abordare a disciplinei presupune formularea a trei categorii distincte de obiective, subsumate lui "a sti", "a sti sa faci" si "a întelege"; mai mult, aceasta perspectiva impune asezarea celor trei tipuri de obiective într-o ordine ce plaseaza întelegerea pe treapta ierarhica superioara Viziunea este noua si veche, totodata Este noua daca ne gândim la vehementa cu care o serie de studii recente acuza etapele care au idealizat cunostintele sau au supralicitat capacitatile Aceste studii propun centrarea demersului didactic asupra proceselor cognitive superioare, contureaza conceptul de "curriculum al proceselor" (process curriculum) si statueaza comunicarea orala, lectura si redactarea drept modalitati de a învata, de a duce întelegerea mai departe Dar viziunea este veche daca ne uitam, de pilda, la programele de limba si literatura româna de la începutul secolului Obiectivele formulate aici urmeaza fidel cele trei trepte si anume: asimilarea de cunostinte, formarea de capacitati si extinderea întelegem, cel din urma - "dezvoltarea judecatii/cugetarii" - deschide explicit spre orizontul valorilor Iata obiectivele studiului maternei în gimnaziu, asa cum apar ele în programa din 1907: "Scopul învatamântului Limbei Române în scolile secundare, pentru cursul inferior, este: 1 A familiariza pe elevi cu materialul concret al limbii []; a îmbogati continuu acest material; a-i face sa aiba cunostinta exacta asupra cuvintelor, preciziunea si stapânirea sigura a notiunilor 2 A-i face sa citeasca, sa vorbeasca si sa scrie clar, usor si corect 3 A le dezvolta neîntrerupt simtul limbii, atât receptiv (întelegere adevarata si patrundere mai intuitiva a celor citite sau auzite, luare aminte a cuvintelor, expresiunilor si constructiilor sintactice particulare limbii românesti), cât si productiv (întrebuintare potrivita si sigura a vocabularului si constructiilor limbii), la exprimarea orala si mai ales în scris a cugetarii si simtirii lor proprii 4 A contribui la dezvoltarea judecatii si simtirii elevilor si în genere a tuturor puterilor lor sufletesti; a-i face sa aiba idei clare, ordine, masura si chibzuinta în cugetare si în vorba 5 A-i introduce într-o lume de cugetari distinse, a le dezvolta simtul pentru forma frumoasa în vorbire si în scris si a le destepta pricepere, iubire si respect pentru cultura si viata nationala a poporului nostru" Fara îndoiala, în România începutului de secol procesul întelegerii nu putea fi "continut"al disciplinei; programele îl asezau, însa, alaturi de "simtire", în zona "puterilor sufletesti", îl specificau în termenii judecatii, ai cugetarii masurate si chibzuite si îl proiectau ca punct de fuga al disciplinei Dezvoltarea capacitatii de întelegere si-a pastrat statutul de obiectiv pe durata întregului secol Dincolo de imperativele ideologice sau utilitare, programele au abordat-o constant, din doua perspective distincte: 1 global, ca întelegerea problematicii limbii si literaturii si a semnificatiei lor în conturarea identitatii nationale si 2 punctual, la nivelul unor deprinderi de munca intelectuala individuala Acesta este si cazul programei actuale Ea situeaza problematica întelegerii la nivelul fiecareia dintre coordonatele ce o compun: 1 practica limbii, 2 formarea culturii literare si a unui univers afectiv si atitudinal coerent si 3 formarea si dezvoltarea unor deprinderi de munca intelectuala Redau în continuare obiectivele generale ale studiului maternei în gimnaziu, cu scopul de a sublinia rolul pe care dezvoltarea întelegerii îl are în noul curriculum Pentru realizarea primei dimensiuni - practica rationala si functionala a limbii - activitatea didactica urmareste ca elevul a) sa înteleaga structura si functionarea limbii literare, ca sistem unitar în permanenta devenire si ca ansamblu al elementelor de constructie a comunicarii; b) sa-si activeze cunostintele de limba pentru a percepe si a realiza fapte de comunicare orala si scrisa; sa redea într-o forma accesibila, clara si armonioasa, propriile idei, judecati si opinii Structurarea celui de-al doilea palier - formarea unei culturi literare si a unui univers afectiv si atitudinal coerent - presupune ca elevul: a) sa înteleaga semnificatia limbii si literaturii române în conturarea identitatii nationale si în integrarea acesteia în contextul culturii universale; b) sa interiorizeze valorile culturale, nationale si universale, vehiculate prin limba si literatura, ca premisa a propriei dezvoltari intelectuale, afective si morale; c) sa-si structureze un sistem axiologic coerent, fundament al unei personalitati autonome si independente, integrate dinamic în societate; d) sa-si dezvolte disponibilitatile de receptare a mesajelor orale si scrise, sensibilitatea, precum si interesul pentru lectura textelor literare si non-literare; e) sa stapâneasca modalitatile principale de întelegere si interpretare a unor texte literare sau non-literare Ultima dimensiune a programei vizeaza formarea deprinderilor de munca intelectuala si urmareste ca elevul: a) sa-si însuseasca strategii, metode si tehnici riguroase de studiu si de activitate independenta; b) sa-si structureze o conduita autonoma în selectarea, organizarea si utilizarea informatiei; c) sa-si activeze si sa-si dezvolte operatiile gândirii creative Citite din perspectiva problematicii întelegerii, obiectivele generale ale disciplinei sunt generoase si vizeaza constituirea unor perspective integratoare, capabile sa articuleze domeniile studiate Ma refer la "întelegerea structurii si functionarii limbii literare" si la "întelegerea semnificatiei limbii si literaturii în conturarea identitatii nationale" Mai mult, obiectivele referitoare la interiorizarea valorilor culturale si la structurarea unui sistem axiologic presupun extinderea întelegerii dincolo de continuturile stricte ale disciplinei (limba si literatura), înspre problematica existentei umane Instituita prin obiectivele generale, problematica întelegerii se destrama aproape complet la nivelul obiectivelor-cadru, al celor de referinta si al standardelor de performanta Subordonate unei viziuni utilitare hegemonice, ele tintesc, aproape exclusiv, formarea si cizelarea celor patru capacitati de comunicare (capacitatile de receptare a mesajului scris si oral si capacitatile de exprimare orala si scrisa) Exista însa si o fraza-cadru, ce sintetizeaza obiectivele generale si readuce în prim-plan problematica întelegerii: "Scopul studierii limbii române în perioada scolaritatii obligatorii este acela de a forma un tânar cu o cultura comunicationala si literara de baza, capabil sa înteleaga lumea, sa comunice si sa interactioneze cu semenii, sa-si utilizeze în mod eficient si creativ capacitatile proprii pentru rezolvarea unor probleme concrete din viata cotidiana, sa poata continua în orice faza a existentei sale procesul de învatare, sa fie sensibil la frumosul din natura si la cel creat de om" De la aceasta fraza, de la obiectivele generale si de la profilul de formare cred ca trebuie începuta proiectarea demersului didactic Continutul lor permite si, mai mult, pretinde realizarea unor activitati ce vizeaza rezolvarea de probleme si articularea semnificanta a unor elemente diferite Asemenea activitati pot largi tiparul strâmt al obiectivelor-cadru, realizând conversia lui "a învata despre comunicare"/"a exersa comunicarea" în "a comunica pentru a învata/a întelege" Structurarea unor asemenea activitati presupune formularea unor teme de investigatie si reflectie ce permit forme mai înalte de zbor decât simpla comprehensiune a textelor sau a fenomenelor de limba Iata câteva subiecte generice: problematica fortei limbajului, stereotipurile culturale, miracolul vietii sau dialogul fiintei umane cu moartea; problema justitiei, a libertatii, raportul dintre trecut s prezent etc Suportul acestor discutii, proiecte sau eseuri îl ofera categoriile lingvistice studiate si textele selectate de profesor sau de autorii de manuale, dar si experienta de viata a elevilor Valoarea acestor activitati consta în extinderei reflectiei dincolo de spatiul materiei de studiu, înspre realitatea pe care limba si literatura o reprezinta; realitate care, pentru a deveni familiara, pretinde o privire departata, interogativa si mobila Cadrul în care o astfel de privire se poate contura si antrena îl reprezinta secventele centrate asupra unor teme menite sa provoace si sa extinda întelegerea În felul acesta, ora de limba si literatura româna se poate apropia de functia esentiala a învatarii si aprofundarii maternei - aceea de a aduce lumea mai aproape, de a o face sa dureze într-o ordine spirituala 2 Finalitati subsecvente: formarea competentei lingvistice si culturale Materna este, fara îndoiala, instrument si mediu al dezvoltarii capacitatii de întelegere a lumii, fapt reflectat în programele scolare în doua moduri: direct, prin obiective globale ce vizeaza dezvoltarea întelegerii, si indirect, prin obiective punctuale ce urmaresc formarea competentei lingvistice si culturale Orientarea celor din urma este determinata, în primul rând, de exigentele sociale ale vremii si de caracteristicile psiho-pedagogice ale elevilor Un rol important în structurarea obiectivelor îl joaca si institutiile culturale ale epocii sau, mai exact, viziunea pe care o propun asupra limbii si literaturii În structurarea programelor pentru învatamântul obligatoriu, imperativele sociale sunt prioritare Ele dicteaza, în functie de profilul de formare al viitorului cetatean, nivelul si tipul cunostintelor si abilitatilor lingvistice si culturale Asa se explica majoritatea modificarilor de perspectiva conturate în programele actuale Structurate în functie de exigentele unei societati democratice, aceste documente propun o noua viziune asupra limbii si culturii Accentele cad acum asupra limbii, instrument de comunicare (si nu ansamblu de reguli coercitive), si asupra culturii, realitate plurala si deschisa (si nu spatiu muzeal) Dar reorientarea nu este radicala si nici nu poate fi în cadrul învatamântului obligatoriu, ce vizeaza stapânirea nivelului standard al limbii si cunoasterea valorilor literaturii nationale Astfel, regulile si modelele continua sa fie prezente, dar sunt integrate într-un orizont mult mai larg, în care coexista niveluri diferite ale limbajului si tipuri diferite de texte 2 1 Competenta de comunicare Coordonatele fundamentale ale viziunii actuale sunt reprezentate de competenta de comunicare - concept ce integreaza si extinde competenta lingvistica - si de competenta culturala Obiectivele axate pe dezvoltarea competentei de comunicare vizeaza doua aspecte complementare si anume: formarea capacitatilor de comunicare (comprehensiunea si producerea de text scris si oral) si asimilarea unor cunostinte metalingvistice Miza esentiala a studiului limbii în gimnaziu este de ordin instrumental si urmareste sa ofere elevului posibilitatea de a se misca în registre lingvistice diferite si de a recepta si construi mesaje adecvate unor contexte de comunicare variate Accentele cad asupra limbii literare, componenta valorizata social, obligatorie în situatiile de comunicare oficiala si pretinsa de majoritatea situatiilor de comunicare scrisa Mai mult, limba literara este, la vârsta scolara, calea de acces spre celelalte materii de studiu, iar la vârsta adulta, un atu în reusita sociala Aceeasi viziune utilitara asaza în prim-plan speciile discursului oral si scris ce definesc situatiile de comunicare curenta (ex scrisoarea, cererea, procesul verbal, dialogul formal si informal) Un aspect important îl constituie si învatarea acelor reguli ce garanteaza exercitiul democratic al dialogului, reguli ce pot fi integrate în aria unei etici a comunicarii Ma refer la cunoasterea conditiilor necesare pentru realizarea unei convorbiri autentice: posibilitatea ca fiecare participant sa-si dezvolte în mod satisfacator ideile, desfasurarea ordonata a luarilor de cuvânt, ascultarea atenta a interventiilor celorlalti etc Formarea competentei de comunicare presupune nu numai învatarea si exersarea strategiilor si formelor interactiunii sociale, ci si asimilarea unor cunostinte metalingvistice Integrarea acestei categorii de cunostinte în programele scolare se justifica prin trei argumente distincte În primul rând, cunostintele despre structura si functionarea limbii permit amplificarea si cizelarea competentei de comunicare; în al doilea rând, cunoasterea sistemului lingvistic al maternei ofera suport pentru asimilarea limbilor straine; ma gândesc mai ales la structurile pe care româna le are în comun cu celelalte limbi, la acele "ulite" ale tuturor, din metafora eminesciana a limbii-sat; în al treilea rând, studiul gramaticii dezvolta gândirea logica a elevilor si permite învatarea si exersarea strategiilor inductive, deductive si transductive, esentiale oricarui demers euristic Centrarea demersului didactic asupra competentei de comunicare raspunde unor imperative sociale majore si prezinta avantajul integrarii cunostintelor despre limba în spatiul comunicarii efective Dar noua abordare contine si riscul unor derive tehniciste; e drept, altele decât cele determinate de perspectiva anterioara, dar nu mai putin daunatoare Focalizata exclusiv asupra asimilarii de cunostinte metalingvistice, varianta traditionala a abordat studiul limbii ca scop în sine; de aici si mecanica fina a analizei si a exercitiului gramatical, desfasurata în cadrul unor activitati didactice rupte de "practica" limbii Perspectiva actuala îsi propune sa evite, cel putin la nivel de intentie, acest pericol, iar redenumirea capitolului de limba ("elemente de constructie a comunicarii") si corelarea lui cu "practica rationala si functionala a limbii" sunt expresii ale acestei intentii Orientarea utilitara a modelului comunicativ ridica însa o alta problema: e vorba de riscul de a transforma ora de limba materna într-un spatiu al învatarii si exersarii tehnicilor de comunicare Limbajul nu este însa o forma vida, iar stapânirea lui nu se poate restrânge la scrierea corecta de scrisori sau de cereri si nici chiar la capacitatea de a rezuma sau argumenta Comunicarea presupune, înainte de toate, prezenta unei probleme, a punctelor de vedere si a intentiei De aici si necesitatea de a integra practica limbii în spatiul unor teme de reflectie, teme legate de existenta cotidiana a elevilor, de dialogul lor cu ceilalti si cu ei însisi, cât si teme centrate asupra valorilor Pregatirea elevilor pentru viata democratica pretinde abordarea si interiorizarea unor valori universale precum libertatea, justitia si pacea; mai mult, ea presupune evidentierea imperativelor tolerantei, solidaritatii, deschiderii spre diferenta, dimensiuni esentiale în contextul pluralismului actual Sursa acestor reflectii o constituie atât experienta de viata a elevilor, cât si lectura unor texte non-literare si literare Acestea din urma propun viziuni asupra lumii si contureaza, în consecinta, arii de dezbatere variate si productive E suficient sa ne gândim la un roman ca Baltagul ce ridica, prin "povestea" spusa de Lipan, problema prejudecatilor culturale, iar prin articulatiile complexe ale tramei, problema raportului dintre mama si copii, dintre individ si institutiile statului sau dintre individ si traditie Ancorarea activitatilor de comunicare în lectura unor texte diverse permit nu numai discutarea problematicii lor, ci si reflectia asupra discursului însusi asupra intentiei care îl genereaza si asupra modului sau de functionare Deschiderea acestei perspective face cu putinta distantarea fata de ideile si opiniile vehiculate prin discurs si întelegerea limbajului ca vehicul al puterii si ideologiei (si nu doar ca instrument al reflectiei stiintifice si ca "materie" a creatiei artistice) O asemenea abordare poate aparea pretentioasa, dar discernamântul în receptare este un aspect la fel de important ca si capacitatea de a produce mesaje coerente; si el presupune o întelegere, chiar si rudimentara, a modului de functionare a limbajului si a fortei sale În acest sens, extrem de utile pot fi analiza unor clipuri publicitare, compunerea unor reclame sau strategia "interogarii autorului" Asocierea activitatilor de comunicare cu reflectia asupra ideilor si limbajului, demers pentru care am pledat în paragrafele anterioare, raspunde unui imperativ major al didacticii maternei: e vorba de relationarea activitatilor centrate asupra formarii competentei de comunicare cu cele ce vizeaza formarea competentei culturale 18 În linii mari, raportul dintre cele doua tipuri de competente poate fi descris astfel: competenta culturala este grefata pe competenta de comunicare, ce presupune, ea însasi, o cunoastere culturala tacita a modului de viata, a schemelor, valorilor si credintelor unei comunitati lingvistice; în acelasi timp, însa, competenta culturala depaseste sfera competentei de comunicare; si asta întrucât presupune cunoasterea si dialogul cu operele artistice si stiintifice conservate ca patrimoniu 18 În didactica limbii materne, termenii "cultura"/"cultural" acopera doar primul din cele doua paliere ale conceptului: 1 cultura ca "sistem de valori, de credinte si simboluri" si 2 cultura ca "sistem al productiilor materiale si tehnice" 2 2 Competenta culturala înteleasa ca sistem de valori, de credinte si simboluri împartasite de indivizii unei comunitati, sistem conservat si dezvoltat continuu, cultura este vizata de programele scolare pentru rolul esential pe care îl joaca în conturarea identitatii individului, în dezvoltarea sa personala, intelectuala, afectiva si morala Dialogul cu valorile trecutului si prezentului se defineste prin virtuti aparte: el face cu putinta initierea elevului în orizontul spiritual al comunitatii si deschide, în acelasi timp, un spatiu de proiectie si de descoperire a propriei identitati În functie de acest potential formativ se contureaza si mizele educatiei culturale: constructia de sine si integrarea elevului în lumea în care traieste Din multitudinea elementelor constitutive ale culturii, programele aleg, ca denominator esential, limba, si ca zona privilegiata, literatura De aici si centrarea demersului asupra literaturii nationale, prezenta, însa, în ultima perioada, ca teritoriu înscris în spatiul culturii universale si nu ca univers insular Obiectivele generale ale învatarii limbii si literaturii române transcriu raportul dintre initierea în literatura si dezvoltarea personala, precum si relatia dintre literatura nationala si cea universala Iata textul programei: "în vederea formarii unei culturi literare precum si a unui univers afectiv si atitudinal coerent, ar fi de dorit ca elevul: a) sa înteleaga semnificatia limbii si literaturii române în conturarea identitatii nationale si în integrarea acesteia în contextul culturii universale; b) sa interiorizeze valorile culturale, nationale si universale, vehiculate prin limba si literatura, ca premisa a propriei dezvoltari intelectuale, afective si morale; c) sa-si structureze un sistem axiologic coerent, fundament al unei personalitati autonome si independente, integrate dinamic în societate; d) sa-si dezvolte disponibilitatile de receptare a mesajelor orale si scrise, sensibilitatea, precum si interesul pentru lectura textelor literare si non-literare; e) sa stapâneasca modalitatile principale de întelegere si interpretare a unor texte literare sau non-literare" Asa cum se poate observa, primele trei obiective vizeaza formarea unor reprezentari culturale coerente, ultimele doua formuleaza problematica lecturii în termeni de motivatii si atitudini (disponibilitate, sensibilitate si interes) si în termeni de capacitati (întelegere si interpretare) Proiectul este ambitios, iar conditionalul optativ al verbului "a dori" exprima departarea acestor puncte de fuga În acelasi timp, însa, neinitierea în cultura are urmari sociale extrem de grave, vizibile în numarul mare al celor pentru care divertismentul tine loc de hrana spirituala De aici si responsabilitatea profesorului de gimnaziu ce trebuie sa aduca mizele îndepartate ale proiectului în imediatul lectiilor de literatura Si acest lucru este posibil în situatia în care se respecta o serie de conditii legate de alegerea textelor si de modul de orientare al lecturii În alegerea textelor, importante sunt relevanta culturala si estetica, varietatea lor si concordanta cu orizontul de asteptare al elevilor; în orientarea lecturii si interpretarii, decisive îmi par a fi urmatoarele aspecte: primul se refera la conturarea unor demersuri ce îsi propun trezirea interesului pentru lectura si initierea elevului în interpretare si nu obtinerea performantei interpretative; cel de-al doilea se refera la valorificarea tuturor dimensiunilor textului literar si nu doar a celor estetice; ma gândesc la capacitatea literaturii de a transmite "mesaje spirituale" (literatura ca reflectie asupra lumii conditiei umane) si culturale (literatura ca marturie scrisa a unor epoci) Manifestare semnificativa a culturii nationale, expresie tangibila a specificitatii si vitalitatii sale, literatura este o forma directa si complexa de formare a competentei culturale Cartile de literatura, ca orice carti, permit dialogul cu generatiile trecute si autorii contemporani; ele ne permit, spune Constantin Noica, sa stam de vorba departele nostru De aici si unul dintre principiile ce întemeiaza lectura - "principiul dez-departarii" - despre care vorbeste Gabriel Liiceanu Vazute din aceasta perspectiva, cartile de literatura ale unei culturi aduc, aproapele cititorului, conceptii, teme, valori si stiluri împartasite de semenii sai si permit, în felul acesta, sa se integreze într-o comunitate spirituala cu radacini îndepartate în timp Abordata astfel, functia literaturii este echivalenta cu cea a disciplinelor socio-umane Ceea ce o distinge este complexitatea lumilor sale imaginaele care pun în scena emotii si pasiuni, opinii si idei, întâmplari si destine, adica viata însasi în diversitatea si complexitatea ei A citi literatura devine, astfel, un mod a vorbi cu departele nostru despre lume si viata, despre aspectele ei psihologice, morale, sociale, filosofice Dar importanta cartii de literatura nu consta numai în ceea ce ea spune, ceea ce ea aduce aproape, ci si în modul în care spune si în efectele acestei spuneri asupra cititorului Cartea de literatura, ca orice opera artistica, propune un univers imaginar ce se adreseaza deopotriva sufletului si mintii De aici si posibilitatea unor lecturi diferite: o lectura participativa, inocenta si una reflexiva, critica Lectura participativa înseamna complicitate cu subiectivitatea creatoare, scufundare în universul imaginar si identificare cu fiintele fabuloase care îl locuiesc În felul acesta, întâlnirea cu opera devine mod de explorare a lumii si experienta cathartica; în felul acesta, dialogul cu departele nostru înseamna mai mult decât apropiere, înseamna, în termenii lui Starobinski, "participare pasionata experienta sensibila si intelectuala care se desfasoara prin opera" 20 Cel de-al doilea tip de lectura, cel reflexiv, presupune prezenta "privirii deasupra"; o privire ce poate cuprinde textul din punct de vedere estetic, ca verb forma Arta a cuvântului, literatura solicita, la cel mai înalt grad, resursele limbii si releva puterea de reprezentare si inventie În absenta literaturii, limbajul nu poate fi gândit decât în dimensiunea sa utilitara, în mecanica sa eficienta si lipsita creativitate Or, limbajul este creatia cea mai importanta a fiintei umane si rostul este de a produce sens: si acest lucru presupune nu numai corelarea semnelor deja existente dupa legi deja facute; acest lucru pretinde crearea altor semne, tradarea vechilor reguli, stabilirea altor raporturi; în absenta acestor gesturi, nenumitul nu poate fi numit, nespusul nu poate fi spus, iar adevarurile nu pot fi scoase din ascundere Dar privirea de deasupra poate cuprinde nu numai componenta lingvistica (nivelul fonetic, ortografic, lexical si gramatical), ci si componenta textuala a operei, arhitectura de ansamblu a textelor, structurile lor narative, descriptive, argumentative etc Reflectia asupra modelelor de structurare este importanta pentru întelegerea formelor (genurilor si speciilor), a legilor care le guverneaza si a modului în care creativitatea se manifesta în aceasta zona În tipologia structurilor textuale exista însa o categorie a carei importanta depaseste domeniul formelor Ma refer la structura narativa canonica, întrupata de povestire si considerata expresie concentrata a unui mod de gândire, numit "gândire narativa" Ea este, sustine J Bruner, alaturi de gândirea logico-stiintifica, una din "cele doua cai prin care fiintele umane îsi organizeaza si gireaza cunoasterea despre lume si îsi structureaza experienta imediata a acestei lumi" 21 În vreme ce prin modul de gândire logico-stiintific spiritul trateaza informatia, prin gândirea narativa spiritul elaboreaza semnificatie În vreme ce modul de gândire logico-stiintific este specific tratarii "lucrurilor" fizice, gândirea narativa este interesata de oameni si de problemele lor Teoria gândirii narative este, în didactica maternei, extrem de importanta si se manifesta în accentele puse asupra lecturii, interpretarii si producerii de text narativ Mai mult, ea poate duce la operationalizarea competentei culturale pe doua paliere: primul, focalizat asupra studiului literaturii, cel de-al doilea, asupra dezvoltarii gândirii narative Nu stiu daca structurarea competentei culturale pe cele doua paliere este cea mai corecta si mai functionala Cred însa ca valoarea formativa a textelor narative ar trebui sa le aseze, în gimnaziu, în prim-plan Si asta datorita modelelor de actiune si de constructie a identitatii pe care le ofera, modele explicite în formele traditionale ale epicului, în ceea ce numim mit, basm sau poveste Ritmate prin "la început", "apoi", "dupa aceea" si "la sfârsit", textele narative traditionale spun o istorie întreaga Si aceasta istorie cuprinde: a) o stare initiala de echilibru (începutul); b) o actiune declansata de o cauza si compusa din probe succesive ce duc la rezolvarea cauzei (mijlocul); si c) o stare finala, de nou echilibru (sfârsitul) Formalizat pentru prima data de Aristotel, ca model organic ce articuleaza un început, un mijloc si un sfârsit, tiparul canonic al actiunii este, cu siguranta, important în sine; si asta, în virtutea ideii de coerenta si completitudine pe care o contine: "Trecând acum la imitatia în forma de poveste versificata, e evident, în primul rând, ca subiectele pe care le trateaza trebuie sa aiba aceeasi alcatuire dramatica pe care o au subiectele tragediilor: sa poarte asupra unei singure actiuni, întregi si complete, având un început, un mijloc si un sfârsit, pentru ca - una si întreaga, ca orice organism - sa poata produce desfatarea care-i e proprie" Dar importanta povestirii trece dincolo de tiparul actiunii, tipar pe care K Stierle îl considera figura esentiala a devenirii si careia îi demonstreaza fundamentarea antropologica Importanta modelului consta în orientarea si sensul devenirii; si aceste dimensiuni sunt vizibile în natura cauzei care genereaza actiunea, în proiectul care o precede, în rostul pe care îl au încercarile, în transformarea esecurilor în succese si în calitatea noului echilibru Si este suficient sa ne gândim la Prâslea cel voinic, la povestea transformarii mezinului în voinic si împarat Istoria lui Prâslea începe cu decizia tatalui sau de a taia copacul miraculos din centrul gradinii Faptele sale sunt asezate sub semnul încercarii si nu sub cel al reusitei sigure Scopul lor este de a-si îmbuna si bucura parintele si de a apara marul cu mere de aur Reusita pretinde sa stie sa stea treaz, sa stie sa tinteasca si sa nu se împace cu victorii partiale: reusita înseamna sa duca ce a început pâna la capat În cazul lui Prâslea, a duce faptele pâna la capat înseamna a coborî singur în lumea de dincolo, a omorî zmeii si a elibera domnitele, dar si a gasi singur calea de întoarcere la ai sai Si toate acestea depind aici, în primul rând, de puterea gândului: de stiinta de a gasi solutii pentru a anihila forta fizica si viclenia zmeilor, de capacitatea de a anticipa intentiile fratilor, dar si de puterea de a învinge nevoia de somn si frica de durere Mai sunt însa si alte conditii pe care textul le spune cu precizie si finete Retin aici doar detaliile referitoare la relatia pe care acest tânar care citeste noaptea, în asteptarea zmeului, o are cu verbul; textul transcrie atent dialogul pe care îl poarta cu ceilalti, faptul ca scrie scrisori, dar si faptul ca, atunci când trebuie sa vorbeasca despre sine, tace si trimite, în loc de cuvinte, dovezile faptelor sale; noua sa identitate o lasa spusa de obiectele miraculoase pe care le detine si prin care câstiga dreptul de a fi stapânul gradinii cu mere de aur Discursul despre ordine si sens pe care îl spun "povestirile" este esential în formarea fiintei umane Faptul ca, de atâta vreme, copiii se cresc cu mituri si basme este dovada încrederii pe care umanitatea o are în forta lor modelatoare Spuse, tiparite, ecranizate sau trecute în hiperspatiul jocului pe calculator, prezentate în formele pline si cursive ale textului clasic sau în variantele condensate si heteroclite ale unor creatii contemporane, basmele transmit tipare esentiale de articulare a lumii si de constructie a identitatii Iar în aceste tipare se afla anticorpii laici pentru neordine si destramare Alaturi de limba materna, ce ofera codul lingvistic esential pentru lectura cartilor si a lumii, povestirea asaza un tipar cognitiv major Iar importanta lui în întelegere este vizibila pâna si în secventele didactice de reflectie în cadrul lor, elevii povestesc secvente de învatare, de lectura sau de redactare; si povestind, le descopera ordinea si sensul Fara îndoiala, formarea competentei culturale nu se poate restrânge la cunoasterea acestui tip de discurs Initierea în poezie, de pilda, presupune descoperirea unui alt tipar structural si focalizarea privirii asupra verbului Surprinderea specificului literaturii nationale pretinde, de asemenea, o alta orientare a lecturii, tematica sau stilistica Cred însa ca initierea în cultura e bine sa înceapa cu texte narative canonice si sa revina mereu la ele Si asta pentru ca modelele actiunii si ale constructiei identitatii sunt, în cultura, un fel de "uliti", de "gradini" si de "piete" asemenea celor despre care vorbea Eminescu atunci când descria limba SPECIFICUL MODELULUI COMUNICATIV "Conceptia pe care s-a întemeiat prezentul curnculum este ca, în scoala, predarea-învatarea va urmari "limba în functiune", în varianta ei orala si scrisa, normata si literara, iar nu "limba ca sistem abstract" (Currinculum national, Programe scolare pentru clasele a V-a - a VIII-a) Viziunea actuala asupra studiului limbii si literaturii române în gimnaziu este concretizata în modelul comunicativ-functional; aceasta abordare raspunde exigentelor învatamântului românesc contemporan, exigente exprimate în noul profil de formare Gândit în functie de asteptarile societatii contemporane, portretul proiectiv al absolventului scolii obligatorii cuprinde capacitati, atitudini si valori ce se regasesc, aproape integral, în finalitatile învatarii maternei Retin, pentru exemplificare, doar acele trasaturi ce trimit explicit la "pedagogia" comunicarii: folosirea unor modalitati de comunicare diverse în situatii reale; întelegerea sensului apartenentei la diferite grupuri de comunitati; dezvoltarea capacitatii de adaptare la situatii diferite; dezvoltarea capacitatilor de investigare si configurarea unui set de valori individuale si sociale, menite sa orienteze comportamentul si cariera Recompunerea liniilor de forta ale studiului limbii române înseamna, deopotnva, adecvare la imperativele societatii actuale si sincronizare cu directiile viabile conturate în studiul maternei în ultimele decenii Optiunea scolii românesti pentru modelul comunicativ este justifica de coerenta si deschiderea acestui tipar structurant Afirmatia are în vedere, pe de o parte, orientarile care l-au fundamentat, iar, pe de alta parte, zona de libertate pe care o genereaza si în care pot fi integrate rezultatele cercetarilor recente din domeniile psihopedagogiei, lingvisticii si teoriei literaturii Orientarile care au întemeiat modelul în anii '80 s-au înscris, toate, într-un curent amplu, ce urmarea reînnoirea învatamântului traditional, acuzat de rigiditate si neaderenta la realitatea extrascolara În linii mari, directiile schimbarii intentionau: a) în plan pedagogic, constituirea unui cadru de învatare menit sa acorde un spatiu larg initiativei elevului; b) în plan psihologic, instituirea unei practici motivate si functionale a limbii; c) în plan lingvistic, abordarea limbajului si - sau, mai ales, - din perspectiva aspectelor interactive si sociale 1 Influentele domeniilor de referinta În restructurarea studiului maternei, aportul decisiv l-au avut cercetanle de "pragmatica lingvistica", domeniu ce a extins studiul limbajului dincolo de anala structurilor si codurilor limbii Limitata de perspectiva structuralista la studierea hmbii în sine, reflectia lingvistica vizeaza, prin noua directie, utilizarile limbajului asa cum apar ele în interactiunea verbala De aici, si temele ei majore - rolul interlocutorilor, al contextului si al utilizarilor limbajului - axate pe cei trei parametri ai interactiunii verbale, abordati acum în obisnuitul, în realitatea comunicarii si nu în ordinea unui model ideal Din multitudinea orientarilor de tip pragmatic, doua au influentat direct structura modelului comunicativ E vorba de lingvistica enuntarii si de socio-lingvistica Prima are ca obiectiv descrierea relatiilor existente între enunt si utilizatorii lui, precum si aspectele mesajului verbal ce depind de cadrul enuntiativ în care exista Cea de-a doua situeaza enuntul în spatiul social si cultural în care este rostit, accentuând, cu precadere, problemele contextualizarii limbajului Influentele cercetarilor de pragmatica asupra didacticii s-au concretizat în extinderea studiului limbii dincolo de aria codurilor, spre problematica interactiunii lingvistice Reflexele celor doua directii circumscrise anterior se regasesc în accentul pus pe utilizarea limbii, realitate determinata de situatia de comunicare, de statutul social si cultural al interlocutorilor si de tipul de relatie ce se stabileste între ei Un alt domeniu care a informat compunerea modelului comunicativ este reprezentat de cercetarile de psihologie centrate asupra proceselor de achizitie si prelucrare a informatiei lingvistice Dintre tezele de orientare psiholingvistica si constructivista, didactica le-a retinut pe cele referitoare la importanta folosirii motivate si functionale a limbii si pe cele ce subliniaza rolul perspectivelor metacomunicative în ameliorarea competentei de comunicare Informat astfel, procesul educativ presupune a) antrenarea elevului în activitati de comunicare globale si semnificante, consonante cu preocuparile sale si b) secondarea acestor activitati de secvente reflexive, ce permit întelegerea modului în care functioneaza limba si discursul Alaturi de redimensionarea continutunlor si de modificarea perspectivei asupra dezvoltarii cognitiei si limbajului, crearea modelului comunicativ a presupus si o noua orientare metodologica Ea s-a concretizat în integrarea si diversificarea metodei active, optiune justificata de statutul atribuit elevului si de mizele acestui model pedagogic, statut de agent voluntar, activ si constient de propria sa educatie, erou al unui scenariu didactic ce duce înspre autonomie si responsabilitate Metoda activa este prezenta si prin varianta sa dimensionata social si anume, învatarea prin cooperare; în felul acesta, principiile muncii în grup sunt integrate în activitatile de învatare, iar educatia prin interactiune sociala poate complini dezvoltarea lingvistica si cognitiva, vizata de metodele axate pe actiune individuala Asa cum s-a putut remarca în aceasta prezentare succinta, valoarea modelului comunicativ consta în selectarea si corelarea unor directii novatoare din lingvistica, pedagogie si psihologie, directii capabile sa raspunda nevoii de restructurare a învatamântului traditional Dar valoarea modelului consta si în plasticitatea si în deschiderea lui, în capacitatea de a absorbi noi directii de cercetare, capabile sa-i sustina si sa-i specifice obiectivele Astfel, anii '90 au adus integrarea unor teze ale lingvisticii textuale, ale psihologiei cognitive si ale teoriilor receptarii Aportul lingvisticii textuale a constat în introducerea, în programe, a unor aspecte legate de macrostructura textelor argumentative, explicative sau injonctive (=poruncitoare), precum si în insertia unor concepte necesare analizei discursului (ex : coerenta, coeziune, organizatori textuali etc) Reflexele cercetarilor din stiintele cognitive s-au concretizat în reevaluarea viziunii asupra comprehensiunii si producerii limbajului, în accentuarea necesitatii de a oferi elevilor strategii coerente de lectura si redactare sau în accentele puse pe dezvoltarea unor capacitati metacognitive În privinta teoriilor receptarii, retin valorificarea didactica a distinctiei dintre lectura non-estetica si estetica, dintre lectura inocenta si critica, precum si prezenta interpretarilor plurale Începute în anii '90, tendintele de redimensionare au marcat o noua etapa în istoria modelului Prima etapa a dominat anii '80 si s-a constituit, asa cum s-a putut vedea, prin opozitie fata de varianta traditionala Aceasta orientare explica rolul prioritar atribuit capacitatilor de comunicare si marginalizarea cunostintelor, fetisizate constant în perioadele anterioare Cea de-a doua etapa s-a conturat dupa un deceniu si a urmarit echilibrarea raportului dintre capacitati si cunostinte, asezate acum, împreuna, sub semnul competentei de comunicare Considerata, de regula, retea conceptuala, competenta de comunicare înseamna "ansamblul cunostintelor (savoirs) si capacitatilor de a utiliza cunostintele (savoir-faire) - pe care subiectul le mobilizeaza în situatia de comprehensiune sau de producere a limbajului" Definitia subliniaza prezenta a doua categorii de resurse - cunostinte si capacitati - precum si conditia realizarii comunicarii, mai precis, necesitatea mobilizarii lor în vederea solutionarii unor situatii-problema În felul acesta, perspectiva asupra studiului limbii se deschide dincolo de cunostinte si capacitati, spre un modus operandi, ridicat la rang de capacitate supraordonata, de "metacapacitate" Asa cum am afirmat, aceasta a doua vârsta a modelului reduce tensiunea dintre cunostinte si capacitati si deseneaza, cu mai multa claritate, reteaua conceptuala a competentei Ramân însa o serie de alte probleme nerezolvate; retin aici, pentru exemplificare, doar doua: a) tensiunea dintre contururile distincte ale competentei de comunicare în materna, în limba a doua si în limba straina si tendinta de uniformizare a modelului si b) tensiunea dintre competenta de comunicare si competenta culturala, cea din urma, asezata în umbra de pedagogia functionala Aceste exemple demonstreaza faptul ca, departe de a fi o solutie definitiva, modelul comunicativ îsi cauta înca stabilitatea fiind, conform diagnosticului lui C Simard, "înca într-un stadiu experimental" Formula nu este nici demonetizanta si nici pesimista pentru ca, spune autorul, în pedagogie, consolidarea unei viziuni dureaza decenii la rând 2 Functiile modelului comunicativ Complexitatea si deschiderea modelului comunicativ, dar mai ales gradul de adecvare la imperativele societatii contemporane justifica preluarea si integrarea lui în spatiul reformei curriculare românesti Pentru studiul limbii si literaturii române, importanta acestei schimbari este indubitabila Afirmatia are în vedere statutul conferit elevului si principiul învatarii active, elemente centrale ale unei educatii pentru democratie Dar afirmatia se refera si la amplitudinea viziunii asupra studiului limbii; ea implica atât asimilare de cunostinte metalingvistice, cât si exersarea, cizelarea si extinderea lor în contexte de comunicare diverse si semnificante În spatiul reformei, abordarea comunicativa înseamna mai mult decât o formula viabila de restructurare a studiului maternei Si asta întrucât modelul armonizeaza o întreaga arie curriculara, denumita "limba si comunicare" Prezint, în continuare, specificul acestui tipar configurativ si efectele de coerenta ale instituirii lui, asa cum se desprind din textul programelor Lectura urmareste descrierea proiectului educativ si structurarea unor principii didactice flexibile, capabile sa articuleze corect demersurile didactice O definitie succinta a modelului comunicativ retine specificul acestei abordari si anume, centrarea asupra problematicii comunicarii, realizata însa diferit în cele doua etape de constituire a paradigmei: prima etapa a fost focalizata, asa CUM am aratat, asupra formarii capacitatilor, cea de-a doua a integrat capacitatile în reteaua conceptuala a competentei de comunicare Citite din perspectiva celor doua vârste, programele scolare românesti se înscriu în directia conturata în deceniul noua Afirmatia are în vedere, pe de o parte, referirile la formarea competentei de comunicare, considerata "competenta umana fundamentala" si, pe de alta parte, locul important ocupat de cunostinte în economia programelor 2 1 Modelul comunicativ: factor de coerenta Statuarea competentei de comunicare drept finalitate a studiului limbii si literaturii române este expresia directa a unui principiu de coerenta: el pune în acord a) primarele cu gimnaziul si cu liceul, precum si b) limba româna cu limba a doua, cu limbile moderne si clasice Ca structura supraordonata studiului maternei, modelul asigura continuitatea în timp a învatarii disciplinei si evita pericolul sincopelor, atât de evidente în programele anterioare (ex : ruptura dintre gimnaziu si liceu, dintre învatarea gramaticii si a unor elemente de teorie a literaturii în clasele V-VIII si abordarea istoriei literaturii române în clasele IX-XII) Dar modelul asigura si consonanta (=asemanarea) dintre toate disciplinele scolare al caror obiect de studiu este limba, discipline grupate în aria curriculara "limba si comunicare" Avantajele sunt multiple si constau în asezarea demersurilor monodisciplinare într-un spatiu interdisciplinar si, prin aceasta, în posibilitatea de a realiza o dezvoltare sinergica a competentei de comunicare Supraordonat unei întregi arii curriculare si prezent, în studiul limbii si literaturii române, la toate nivelurile scolaritatii, modelul comunicativ aduce cu sine nu numai avantajul coerentei, ci si pericolul uniformizarii Astfel, configurarea studiului maternei dupa tiparul utilitar al capacitatilor poate diminua dimensiunea formativa a disciplinei, o disciplina al carei câmp nu poate fi restrâns la spatiul de antrenament al abilitatilor de comunicare; o disciplina cu acces direct înspre zonele atitudinilor si valorilor Solutiile de a evita uniformizarea sunt multiple si ele au fost formulate, partial, de autorii de curriculum Astfel, daca programele pentru gimnaziu accentueaza faptul ca definirea domeniilor disciplinei s-a realizat "exclusiv în termeni de capacitati de comunicare", programele de clasa a IX-a completeaza tabloul competentei de comunicare cu înca doua obiective-cadru: ele vizeaza dezvoltarea competentei culturale si a competentelor de argumentare si gândire critica În aceeasi directie evolueaza si documentele scolare ale ultimelor clase de liceu ce îsi propun, în plus, rafinarea competentei culturale prin formarea unor capacitati de interpretare a textelor literare si non-literare Mai mult, programele scolare moduleaza si deschid modelul comunicativ prin regruparea si diversificarea continuturilor Astfel, daca programele pentru gimnaziu izoleaza trei arii (1 lectura; 2 practica rationala si functionala a limbii; 3 elemente de constructie a comunicarii), cele de liceu restructureaza câmpul disciplinei în urmatoarele variante: în clasele IX-XII, domeniile sunt 1 literatura, 2 limba si comunicare si 3 concepte operationale, iar în clasa a XII-a întâlnim 1 literatura, 2 dezbateri si sistematizari si 3 practici discursive Dinamica obiectivelor-cadru si modificarea structurii continuturilor nu sunt singurele modalitati prin care se pot evita riscurile uniformizarii si restrângerii câmpului disciplinei Exista si o serie de solutii formulate de didactica si ele vizeaza deschiderea continua a pedagogiei comunicarii spre o pedagogie a proceselor, în linii mari, acest fapt înseamna deschiderea activitatilor de învatare a tehnicilor de comunicare spre activitati de folosire a acestor tehnici pentru a învata Altfel spus, redimensionarea consta în transformarea lui a învata sa comunic în a comunica pentru a învata/a întelege/a duce întelegerea mai departe; iar învatarea înseamna, în acest al doilea tip de activitate, atât asimilare de cunostinte, cât si integrare a unor strategii complexe de reflectie si interpretare Realizarea unor asemenea parcursuri presupune lectura programei din perspectiva profilului de formare si a obiectivelor generale ale disciplinei, aspecte la care m-am referit si în capitolul întâi al acestei parti Definita de programele actuale drept "competenta umana fundamentala", competenta de comunicare este statuata ca finalitate esentiala a studiului maternei în programele de gimnaziu, formarea competentei de comunicare este vizata în cele patru capacitati generale si prin trei categorii de "continuturi" Capacitatile generale vizeaza comprehensiunea si producerea de text scris si oral; ele sunt exprimate în cele patru obiective-cadru si specificate în seriile corespondente ale obiectivelor de referinta CAPACITATI GENERALE COMPREHENSIUNE DE TEXT PRODUCERE DE TEXT ORAL a asculta (rol de auditor) a vorbi (rol de locutor) SCRIS a citi (rol de lector) a scrie (rol de scriptor) 2 2 Modelul comunicativ: tipar structurant Continuturile sunt structurate în trei domenii: a) lectura, b) practica rationala si functionala a limbii si c) elemente de constructie a comunicarii - compuse, la rândul lor, din subdomenii Astfel, aria denumita "lectura" cuprinde cartea - obiect cultural, teoria literara si textul; practica rationala si functionala a limbii se compune din comunicare orala si scriere, iar elementele de constructie a comunicarii se desfac în notiuni de lexic, fonetica, morfosintaxa si sintaxa propozitiei CONTINUTURILE ÎNVATARII Lectura Practica rationala si functionala a limbii Elemente de constructie a comunicarii Cartea Teoria literara Textul Comunicarea orala Scrierea Lexic, fonetica, morfosintaxa, sintaxa propozitiei, a frazei La nivelul fiecarei clase, modelul de structurare a obiectivelor este reticula (gradarea) si coreleaza, la diferite niveluri, comprehensiunea cu producerea de text, scrisul/oralul (ex : receptarea si producerea de dialog, identificarea modalitatilor de expunnere în mesaje scrise si orale) Dincolo de aceste consonante exista, cum e si firesc obiective caracteristice fiecarei capacitati generale (ex : adaptarea vorbirii la situatii speciale sau neprevazute de comunicare orala; recunoasterea modalitatilor specifice de organizare a textului epic sau liric) În programele românesti, termenul "continut" este folosit cu sens restrâns si acopera domeniul continuturile învatarii sau, mai precis, domeniul cunostintelor ce urmeaza a fi integrate Cunostintele/continuturile învatarii sunt statuate ca "mijloace prin care se urmareste atingerea obiectivelor cadru si a obiectivelor de referinta propuse, si nu ca obiecte de studiu în sine (Curriculum national, Programe scolare pentru clasa a IX-a, An curriculara Limba fi comunicare, Limba si literatura româna, Voi I, M E N , C N C , Bucuresti, Ed Cicero 1999, p 9) Parcurse de la o clasa la alta, obiectivele de referinta sunt dispuse gradual si vizeaza cizelarea si extinderea capacitatilor de comunicare (ex : identificarea informatiilor esentiale într-un text oral, în clasa a V-a; identificarea informatiilor esentiale si a celor de detaliu si stabilirea unor legaturi sau diferentieri între informatiile receptate, în clasa a VI-a; întelegerea semnificatiei generale a unui mesaj oral, în clasa a VII-a; întelegerea semnificatiei generale a unui mesaj oral, sesizându-se progresia si coerenta ideilor exprimate, în clasa a VIII-a) Realizarea acestor obiective, configurate reticular si gradual, este sustinuta de modul de grupare si esalonare a cunostintelor Astfel, la nivelul aceluiasi an de studiu, notiunile de structurare a textului oral sunt puse în acord cu cele ce vizeaza textul scris, speciile oralului sunt sincronizate, în masura posibilitatii, cu cele ale scrierii, capacitatile de întelegere a textului oral sunt acordate cu cele referitoare la textul scris etc In ceea ce priveste tipul de progresie a continuturilor, se remarca reluarea modelului concentric, prezent si în programele anterioare, model ce presupune actualizarea cunostintelor asimilate anterior si extinderea lor Prezenta retelelor ce coreleaza divers capacitatile si continuturile este expresia principiului dezvoltarii integrate a competentei de comunicare, principiu formulat de autorii programei, înca din prima pagina: modelul comunicativ-functional "presupune dezvoltarea integrata a capacitatilor de receptare si exprimare orala, respectiv a capacitatilor de receptare a mesajului scris si exprimare scrisa" Structurate reticular si gradual, continuturile si capacitatile desemnate spre studiu se definesc prin amplitudine si varietate Retin, ca trasaturi distinctive ale programelor actuale, urmatoarele doua aspecte: 1 Centrarea documentelor scolare asupra formarii competentei de comunicare Ridicata la rang de finalitate esentiala a studiului maternei, formarea competentei de comunicare presupune conturarea si cizelarea celor patru capacitati generale (formulate ca obiective-cadru si specificate în obiectivele de referinta); acest fapt este posibil prin asimilarea unor cunostinte metalingvistice si prin aplicarea lor în cadrul unor activitati de comunicare globala La nivelul programelor, noua viziune se concretizeaza în: integrarea, în aria continuturilor disciplinei, a unei sectiuni noi - "practica rationala si functionala a limbii", prin care studiul sistemului limbii este secondat de întelegerea limbii ca instrument de comunicare si de exersare a ei în contexte diverse si semnificante; prezenta oralului, a problematicii limbii vorbite, alaturi de problematica limbii scrise: oralul devine acum, din simplu mijloc al comunicarii profesor-elev sau elev-elev, obiect de studiu; deschiderea seriei cunostintelor metalingvistice înspre sintaxa textului (structura textuala) si înspre problematica discursului (situatia de comunicare) 2 Conturarea, alaturi de competenta de comunicare, a unei finalitati ce urmareste crearea competentei culturale Spatiul privilegiat al formarii acestei competente îl reprezinta lectura textului literar sau, mai exact, formarea capacitatilor de comprehensiune si interpretare de text prin asimilarea unor notiuni de teorie literara; în acelasi timp, continuturile programei depasesc spatiul textului literar prin: integrarea unor notiuni legate de carte-obiect cultural (titlu, autor, elemente de structura a cartii) si de sistemul editorial (editura, colectie); prezenta, alaturi de textul literar, a textului non-literar "utilitar" (articolul de dictionar, reclama, anuntul, afisul, mersul trenurilor, cartea de telefon etc ) si "distractiv" (cuvinte încrucisate, jocuri distractive, anecdota, gluma etc) 3 Principiile didacticii comunicarii Pornind de la aceasta descriere a modelului comunicativ, consider posibila conturarea unor principii ce pot articula o didactica orientata spre formarea competentei de comunicare si initierea în literatura O asemenea didactica presupune: 1 Accentuarea rolului interactiv al limbajului, exersarea tuturor functiilor lui în contexte variate si semniflcante În cadrul abordarii comunicativ-functionale limbajul nu mai este vazut ca obiect de studiu în sine, izolat de modurile si registrele în care functioneaza, ci ca instrument prin care fiintele umane intra în relatie unele cu altele Scopul acestor interrelatii variaza de la intentia de a transmite informatie la cea de a influenta comportamentul celuilalt sau de a exprima sentimente si opinii proprii Studiul limbii vizeaza, deci, întelegerea modului în care limbajul functioneaza în întregul sau, precum si formarea unor capacitati de a-l transforma în instrument eficient de comunicare De aici, si tipologia larga a discursului oral si scris, extinsa dincolo de sfera descriptivului si narativului, înspre informational, explicativ, injonctiv si argumentativ (vezi tipologia textelor din anexa nr 9) Si tot de aici, diversitatea situatiilor de comunicare ce depasesc, adesea, spatiul strâmt al scolii si contureaza contexte autentice, "non-didactice": ex : interviuri luate parintilor, scrisori adresate unor editori, rezumate redactate pentru a figura pe coperta IV a unei carti, scrierea unui ghid al localitatii, editarea unei reviste a clasei etc În acelasi timp, însa, pentru a fi un instrument eficient de comunicare, limbajul trebuie cunoscut ca sistem cu legi proprii, iar aceasta cunoastere este conditia sine qua non a corectitudinii si fluentei comunicarii De aceea, exersarea limbii trebuie dublata, constant si riguros, de studiul ei, vizat explicit de programe prin sectiunea "elemente de constructie a comunicarii" 2 Configurarea unor strategii didactice active, ce urmaresc utilizarea limbii în context Dobândirea unor capacitati de a utiliza limba nu se poate face prin expuneri magistrale, ci prin exersarea ei în contexte diverse În clasa, ca si în afara ei, practica limbii trebuie sa fie "semnificanta", sa aiba sens pentru elev, sa provoace dorinta reala de a comunica Pentru ca acest lucru sa se poata petrece, demersurile didactice trebuie sa depaseasca spatiul cuvântului si al frazei si sa abordeze discursul, forma plina de manifestare a limbajului Varietatea discursurilor (categorii circumscrise din exterior, prin raportare la functia limbajului - discurs formativ, expresiv, incitativ etc ) si a textelor (categorii definite prin raportare la structura interna - text narativ, argumentativ, explicativ) constituie orizontul propriu pentru organizarea continuturilor învatarii, urmând ca exercitiile lipsite de context sa fie, pe cât posibil, evitate 3 Abordarea literaturii ca orizont divers, dinamic si deschis; abordarea lecturii ca dialog cu textul si prin text, cu celalalt si cu sine însusi Redimensionarea studiului literaturii poate fi realizata, în primul rând, prin abordarea unor texte diverse si consonante cu orizontul de asteptare al elevilor În al doilea rând, medierea unei întâlniri adevarate cu literatura impune parcurgerea unor etape succesive: cea dintâi, centrata asupra lecturii inocente si preocupata de valorizarea reactiei emotionale fata de text; urmatoarele, informate de relectura si orientate înspre instituirea unei perspective critice, a unei "vederi de deasupra" Iar aceasta perspectiva critica o vad orientata mai ales asupra semnificatiilor textului si mai putin asupra dimensiunilor lui formale Afirmatia poate aparea socanta într-un context educativ ce-si propune formarea competentei de lectura si interpretare, competenta determinata de nivelul de cunoastere a unor notiuni de teorie literara, notiuni provenite, în majoritatea lor, din teoria formelor Cred însa ca "împrietenirea" cu literatura - "întâmplare" esentiala pe care profesorul de gimnaziu e chemat sa o provoace si sa o medieze - depinde de gradul de firesc al actului lecturii Si "firesc" înseamna mai întâi întelegerea si interogarea lumii si a trairilor reprezentate de opera; înseamna dialog autentic cu problematica textului si, prin text, dialog cu autorul, cu colegii si cu sine însusi În felul acesta, lectura poate deveni o experinenta personala sporitoare, o experienta ce poate fi prelungita prin reflectia asupra aspectelor lingvistice si textuale care au facut-o cu putinta Secvente de reflectie se pot constitui drept cadru al demersurilor ce urmaresc asimilarea notiunilor de teorie literara, momente de învatare ce permit rafinarea actului interpretarii si potenteaza, în timp, placerea lecturii Dar la interpretari rafinate si la bucurii estetice nu se poate ajunge decât daca, la început, a existat bucuria frusta a întâlnirilor cu lumile posibile si cu "viziunile" asupra sentimentelor 4 Structurarea unor parcursuri didactice explicite si coerente, capabile sa coreleze domeniile disciplinei si, în cadrul lor, activitatile de asimilare a cunostintelor cu activitatile aplicative Adecvarea didacticii la exigentele modelului comunicativ-functional presupune depasirea variantei traditionale, ce aborda modular limba si literatura, restituind, astfel, o imagine discontinua asupra disciplinei Acest fapt presupune corelarea, în cadrul acelorasi unitati de învatare, a lectiilor de limba, literatura si comunicare, precum si alternarea, în cadrul aceleiasi lectii, a activitatilor de asimilare de cunostinte cu cele de comunicare globala În acelasi timp, însa, noua didactica presupune prezenta unor trasee de învatare explicite, transparente, prin care profesorul face vizibili pasii învatarii si care permit elevului sa înteleaga cum învata si sa învete cum sa învete (vezi, în acest sens, secventa despre modelele de configurare a lectiei) Imperativele transparentei si coerentei impun, de asemenea, realizarea unor secvente si/sau suporturi recapitulative În cadrul lor cunostintele asimilate vor fi reunite pe domenii, evitându-se astfel deruta Punerea în practica a modelului comunicational si a principiilor lui este în opinia mea, un demers dificil si incitant în acelasi timp Si asta pentru ca spre deosebire de varianta traditionala, ce separa scoala de realitate, învatatura are rosturile ei concrete, noua abordare încearca sa creeze o zona de confluenta a stiintei de carte cu viata: un fel de spatiu de simulare a starii de ponderabilitate pe care o presupune asezarea în real Într-un text frumos si trist despre formele stilului, despre limitele lui si despre uitare - Basmul feciorului de împarat, cel cu - împarateasa îsi da mai întâi copilul la carte si, dupa aceea, îl trimite în lume "De micut îl dase Doamna la carte, si, când abia începuse tuleiele barbei sa umbreasca pielita copilareasca, el vorbea pe-de-rost toate limbile de pe lumi înca întelegea graiurile tainuite ale paserilor si ale fiarelor Atunci Doamna, cu inima îngânata între dor si bucurie, îi vorbi asa: "Fiu1 meu, cartea, câta a fost, ai învatat-o toata, din scoarta în scoarta; acum, ca sa te fac om pe deplin si voinic cu temei, precum se cade unui barbat si mai ales unui fiu de împarat, toti de toate partile îmi spun ca trebuie sa te duci lumea sa o colinzi, sa încerci si sa ispitesti viata prin tine însuti, si sa afli multe si marunte, care se vede ca în carte nu se pot scrie"" Cuvintele Doamnei transcriu viziunea traditionala despre educatie: o viziune ce desparte scoala dascalilor de scoala lumii, învatarea din carti de învatarea din experienta; o viziune în care a-sti-sa-fii si a-sti-sa-devii presupun parcursul ambelor trepte Întelegerea aceasta vine spre noi de demult spune basmul - "oamenii de pe lumea asta stiau si puteau mai mult decât stiu cei de acum" si îsi pastreaza, pe deplin, adevarul Ceea ce însa scoala moderna încearca sa faca este sa lege cele doua trepte, sa deschida un fel de spatii de acomodare cu scoala lumii; o zona de preîntâmpinare a complexitatii si dificultatii ei Si în aceasta forma de buna pregatire si ocrotire sta, cred, valoarea modelului comunicativ ELEMENTE DE PROIECTARE "Cum se poate, oare, afirma ca metodele sunt neutre, libere de orice ipoteca ideologica - în vreme ce, atunci când devin active, ele vizeaza persoana, o persoana care trebuie protejata înainte de a fi promovata? Finalitatea nu poate justifica metodele, metodele nu pot trada scopul dorit Nu este oare imperios necesara elaborarea unui cod deontologic de folosire a metodelor pedagogice?" (Jean Vial, Histoire et actualite des metbodespedagogique) Conceput cu intentia de a deschide scoala spre viata prin formare de competente, modelul comunicativ impune structurarea unei metodologii specifice Si aceasta specificitate o vad concretizata: 1 În tipologia activitatilor si 2 În modul de configurare a lectiilor si/sau secventelor didactice 1 Proiectarea activitatilor didactice: structuri deschise 1 1 Tipologia activitatilor didactice Noua viziune curriculara pretinde structurarea unor demersuri didactice prin intermediul carora elevii sa poata învata si sa poata practica ceea ce au învatat De aici si cele doua tipuri de activitati pe care profesorul de limba trebuie sa le aiba în vedere în proiectarea si realizarea lectiilor: a) activitatile de asimilare/ structurare a cunostintelor si capacitatilor si b) activitatile de comunicare Înainte de a detalia cele doua tipuri de activitati, reiau definitia competentei, concept ce informeaza atât structura programelor, cât si conturul activitatilor didactice În linii mari, competenta este definita ca modus operandi, ca mod de a actualiza si orchestra cunostinte si capacitati în vederea realizarii comprehensiunii si producerii de text Asa cum se poate observa din definitie, resursele competentei sunt reprezentate de cunostinte si de capacitati Cunostintele propriu-zise (savoirs) - denumite de cognitivisti "cunostinte declarative" - pot fi definite prin sintagma "a sti ca" si sunt exprimate în obiective ce înteleg prin secventa didactica o serie de activitati ordonate în functie de un obiectiv sau un set de obiective complementare Secventa cuprinde, de regula, un sir de lectii desfasurate în cadrul aceluiasi domeniu, limba, comunicare sau literatura si vizeaza asimilarea de informatii verbale (ex : la sfârsitul lectiei elevii vor sti sa denumeasca notiunea de predicat nominal; sa redea regulile de despartire în silabe etc) Categoria capacitatilor (savoir-faire) este echivalenta, în limbajul teoriilor cognitiviste, cu notiunile de cunostinte procedurale ("a sti cum") si contextuale pragmatice ("a sti unde, când si de ce sa folosesti conceptele/tehnicile cunoscute") ex : a sti cum, unde, când si de ce sa rezumi, sa argumentezi, sa aplici cunostintele despre structura textului narativ etc În categoria capacitatilor se înscrie si conceptul de savoir-etre, ce depaseste domeniul cognitiv si acopera ansamblul "vana-bilelor interne": valori si atitudini, sentimente si emotii, stilul de conduita, imaginea de sine etc Aceasta categorie nu poate fi formalizata prin obiective, ci doar modelata indirect, prin maniera de structurare si desfasurare a experientelor de învatare, prin calitatea discursului didactic, prin substanta textelor comentate etc Pentru claritatea discutiei propun urmatoarele echivalente si optez pentru primul sir de termeni întrucât depaseste sfera cognitivului prin savoir-etre: o componenta esentiala a comunicarii orale, a lecturii si redactarii de text RESURSELE COMPETENTELOR Cunostinte (savoir) -"a-sti" Capacitati procedurale si contextuale (savoir-faire) - "a-sti-sa-faci" (cum, unde, când si de ce) Capacitati de ordin afectiv (savoir-etre) - "a-sti-sa-fii" Valori si atitudini, emotii si sentimente, stiluri de conduita, imaginea de sine Cunostinte declarative -"a-sti-ca" Cunostinte procedurale "a-sti-cum" Cunostinte contextuale sau pragmatice "a-sti-unde, când si de-ce" Formarea competentei de comunicare si a competentei culturale nu se limiteaza însa la asimilarea resurselor sau, mai exact, la asimilarea de cunostinte si capacitati În procesul didactic, esentiala este si practicarea lor în contexte diverse si semnificante Si acesta este rolul activitatilor de comunicare; în cadrul lor competentele sunt puse în scena, cunostintele si capacitatile sunt actualizate si orchestrate Mai mult, activitatile de comunicare permit dezvoltarea unor strategii cognitive complexe si plastice, tot asa cum pot genera zone de manifestare a creativitatii (Pentru o perspectiva cognitivista detaliata asupra finalitatilor educationale si a activitatilor didactice, vezi tabelul nr 3 din anexe) Formarea competentelor presupune, deci, atât asimilare de cunostinte si formare de capacitati (scop realizabil prin activitatile de structurare), cât si actualizarea si corelarea lor în contexte diverse (obiectiv ce poate fi atins prin activitatile de comunicare) Aceste doua categorii de activitati sunt reflexele metodologice ale structurii programei ce reuneste: a) studiul limbii si al tehnicilor de comunicare cu practica limbii si b) problema cartii si a studiului unor concepte de teorie literara cu practica lecturii si interpretarii Într-un tablou sintetic, raportul dintre continuturile programei si tipurile de activitati didactice poate fi reprezentat astfel: RAPORTUL DINTRE CONTINUTURI Sl ACTIVITATI Continuturile programei Limba si tehnici de comunicare - cunostinte de ordin fonetic, ortografic, lexical, gramatical, textual (organizarea textelor non-literare) si discursiv (discurs, situatia de comunicare); - tehnici de analiza lingvistica si tehnici de receptare si structurare a unor tipuri diverse de texte (ex : tehnici de rezumare, de argumentare, de expunere etc) Practica limbii - producere de mesaje scrise si orale în functie de situatii de comunicare specifice Cartea si literatura - cunostinte despre carte-obiect cultural si despre textul literar (notiuni de teorie literara, cunostinte despre autori); - strategii de lectura si interpretare a textelor epice, lirice si dramatice Practica lecturii si interpretarii - lectura si interpretare de text literar; vizionare si interpretare de spectacol - producere de text critic si de text literar Tipuri de activitati Activitati de asimilare (asimilare de cunostinte - savoirs - si formare de capacitati - savoir-faire) Activitati de comunicare (actualizarea si orchestrarea cunostintelor si capacitatilor în vederea exersarii si rafinarii competentei) Activitatile de structurare/asimilare de cunostinte si capacitati36 urmaresc, deci, învatarea unor date, concepte si strategii ce permit întelegerea si abordarea fenomenului lingvistic si a fenomenului literar În aceasta categorie se înscriu: a) lectiile/secventele de lectii ce transmit informatii (informatii despre istoria limbii, despre structura vocabularului, despre viata si/sau opera unui scriitor etc); b) lectiile/secventele de lectii ce urmaresc formarea unor concepte/notiuni de limba si de comunicare (notiunea de cuvânt, de propozitie, de diateza, de mod, reteaua conceptuala a situatiei de comunicare etc), dar si formarea unor concepte culturale (notiunea de carte) si de teorie literara (conceptul de text literar, de gen, de narator, de basm etc); c) lectiile ce vizeaza formarea unor strategii (strategii de analiza gramaticala, strategii de lectura si interpretare de text, strategii de producere de text: rezumarea, argumentarea, descrierea etc) 36Aceste activitati se numesc "activitati specifice" (Canada) sau "activitati de structurare" (Franta) A doua categorie, cea a activitatilor de comunicare37, vizeaza actualizarea si orchestrarea cunostintelor si capacitatilor sau, altfel spus, manifestarea si rafinarea competentei de comunicare În aceasta categorie se înscriu: a) activitatile de exprimare orala (realizarea unor expuneri, dialoguri, interviuri, dezbateri, jocuri de rol etc); b) activitatile de producere de text scris (redactarea unor compuneri, ghiduri etc); c) activitatile de lectura si de interpretare a textului literar 1 2 Variante de structurare a activitatilor Cu scopul de a încadra cât mai precis cele doua tipuri de activitati definite mai sus, structurez, în cele ce urmeaza, un fundal teoretic sumar 38 El va reuni obiectivele învatarii, demersurile si metodele pedagogice fundamentale, tehnicile, tipurile de material didactic si metodele de evaluare Ideea care articuleaza categoriile amintite este extrem de simpla: ea echivaleaza activitatea de predare-învatare cu un scenariu narativ Si acest scenariu presupune prezenta unor eroi ce realizeaza o actiune cu o anume finalitate, prin anume tehnici si mijloace, într-un anume timp si spatiu Mai mult, experienta de învatare parcursa trebuie, ca orice experienta importanta, fixata, trecuta în memorie si masurata, evaluata Iata si întrebarile ce pot informa proiectarea activitatilor didactice: 1 Care este scopul actiunii didactice? 2 Cum va fi orientata actiunea? 3 Care vor fi rolurile protagonistilor? 4 Cum va fi ea realizata? Prin ce tehnici si cu ce materiale? Cum va fi organizat spatiul clasei? Cât timp va dura? 5 Cum voi fixa în memoria elevilor experienta de învatare/de practicare a cunostintelor si cum voi regla si masura progresul? În proiectarea didactica, scopul actiunii este esential si de la el începe structurarea activitatilor de asimilare si de comunicare Scopul se defineste în functie de natura obiectului ce trebuie cunoscut si se specifica în obiective; vazute din aceasta perspectiva, obiectivele pot fi reprezentate pe o axa ale carei margini sunt fidelitatea fata de obiectul/continutul învatarii si creativitatea: Tipuri de a cita, a explica a clasa, a aplica, a inventa, obiective a reface, a reformula a conceptualiza, a transfera a crea a reproduce a alege, a argumenta 37Aceste activitati sunt numite în Canada, "exersare de discursuri semnificante", în Elvetia, "activitati-cadru" sau în Franta, "activitati de eliberare" 38Liniile de demarcatie trasate aici sunt, fara îndoiala, arbitrare Îmi asum însa riscul, din dorinta de a crea câteva repere în spatiul din ce în ce mai atomizat al metodelor si tehnicilor de învatare Initiativa poate parea anacronica într-o perioada în care conceptul de metoda s-a demonetizat, iar paginile cartilor de specialitate cuprind siruri lungi de tehnici-metode Oferta lor prea larga si prea vag structurata este, în opinia mea, derutanta De aici, si dorinta de a crea jaloane în proiectarea lectiilor Modul de orientare a actiunii se decide în functie de obiectivul dominant si de nivelul clasei si presupune alegerea unuia din cele patru demersuri fundamentale sau combinarea lor: a demersul deductiv - parcurs ce duce de la general la particular (ex : de la definitia adverbului la exemplificare si analiza; de la definitia schitei la exemplificarea trasaturilor pe text, de la definitia expunerii orale la realizarea ei etc); b demersul inductiv - parcurs ce duce de la particular la general (ex : de la exemple, la definirea unei categorii gramaticale; de la analiza unui text, la definirea unei notiuni de teorie literara; de la analiza unui rezumat oral, la definirea lui etc); c demers analogic - parcurs ce consta în transferarea, la acelasi nivel, dar într-un context nou, a unor aspecte deja cunoscute (ex : predarea predicatului nominal pornind de la predicatul verbal, predarea gradelor de comparatie ale adverbului pornind de la gradele de comparatie ale adjectivelor; conturarea conceptului de eu liric, pornind de la cel de narator, abordarea rezumatului oral, pornind de la rezumatul scris etc); d demers dialectic - abordare contradictorie ce permite tratarea unor date prin confruntare simultana (ex : predarea simultana a propozitiei de cauza si a celei de scop în vederea diferentierii lor; predarea simultana a aliteratiei si asonantei, abordarea simultana a descrierii si portretului etc) Rolurile protagonistilor se contureaza si ele în functie de scopul actiunii educative Tipologia rolurilor a fost fixata de cele patru metode pedagogice fundamentale: metoda dogmatica sau expozitiva, metoda socratica sau interogativa, metoda activa, cu varianta sa cooperativa, si metoda non-directiva Într-o reprezentare ce reia si simplifica perspectiva propusa de J Vial, cele patru directii pot fi reprezentate pornind de la urmatorii parametri: profesor, elev si continut al învatarii Metoda dogmatica Metoda socratica Metoda activa Metoda non-directiva Continutul învatarii repetat regasit recreat creat Profesorul detinator al cunostintelor si, deci, al puterii incitator arbitru-expert prezenta estompata, "stearsa" Elevul prezenta estompata, "stearsa" orientat activ eliberat 0 lectura explicativa a tabelului impune sublinierea unor aspecte legate de specificul metodelor si de raporturile dintre ele În privinta caracteristicilor metodelor, consider necesare urmatoarele precizari: 1 metoda dogmatica sau expozitiva se caracterizeaza prin rolul prioritar acordat profesorului si obiectului de studiu; profesorul apare ca detinator al cunostintelor si al puterii si, în consecinta, organizeaza, impune, fixeaza, dirijeaza si controleaza procesul de învatare; în ceea ce priveste continutul el este deja construit, deja definit, iar rolul elevului este de a-l reproduce de a-l repeta cu fidelitate; de aici si tehnicile predilecte: expunerea, conversatia catehetica; 2 metoda socratica acorda un rol important elevului, subiect pe care profesorul îl ghideaza în redescoperirea unor cunostinte nu mai putin pre-stabilite decât în cazul precedent; dar procesul de învatare are acum dimensiunea unui parcurs personal, ce presupune implicare si colaborare; tehnicile predilecte sunt conversatia socratica, demonstratia si modelarea; 3 metoda activa îsi propune, ca prim obiectiv, recrearea obiectului cunoasterii; rolul central îi apartine elevului, profesorul fiind acum expertul care sfatuieste si-i orienteaza pasii; finalitatea metodei trece însa dincolo de reconstructia obiectului si vizeaza dezvoltarea personala a elevului: construind si descoperind cunostinte, elevul se construieste si se descopera pe sine; iar acest traseu dublu orientat face cu putinta nu numai initierea, ci si initiativa; tehnicile predilecte sunt aici: discutia, dezbaterea, jocul de idei, simularea, harta lecturii, analiza pe roluri, harta personajelor, expunerea realizata de elev, lectura prospectiva, proiectul etc; varianta dimensionala, sociala a metodei active este metoda învatarii prin colaborare; ea propune, prin munca în grupe, sa transforme clasa dintr-un grup amorf într-o colectivitate dinamica si coerenta; aceasta directie rescrie teza piagetiana ce informeaza metodele active - "a gândi înseamna a opera" - în termeni "a gândi înseamna a coopera"; aplicarea acestei variante presupune fixarea marimii grupelor, a rolurilor, precum si fixarea modului de desfasurare a secventei de lucru prin colaborare; 4 metoda non-directiva modifica integral statutul profesorului, al carui rol în alegerea obiectivelor si metodelor este minim; astfel, elevul are posibilitatea de a construi un parcurs propriu si de a obtine, la capatul lui, un obiect nou si personal; tehnicile specifice acestei metode sunt compunerile creative, atelierele de scriere si lectura, proiectele propuse si realizate in grup de elevi Vazute în diacronie, cele patru metode si tehnicile subsecvente spun lista unui transfer de responsabilitate si de putere de la profesor, la elev; mai mult, reprezinta modificarea viziunii asupra continutului învatarii: polii sunt reprezentati de abordarea dogmatica (obiect repetat) si de cea non-directiva (obiect creat) Dar lectura diacronica a metodelor, lectura justificata de aparitia lor în timp nu este si singura posibila Cele patru metode pot fi citite si ca solutii pedagogice co-prezente; si asta datorita diversitatii continuturilor disciplinare: unele pretind asimilare fidela (ex : regulile de despartire în silabe, datele de istoria limbii, de istorie a literaturii etc); altele permit redescoperirea si re-crearea (conceptele si tehnicile); exista, de asemenea, si continuturi ce pot fi descoperite, create de elevi (strategii proprii de lectura, de producere de text) Fara îndoiala, punerea în practica a modelului comunicativ impune predominanta metodei active si a variantei sale cooperative: sub incidenta lor se situeaza integral activitatile de comunicare globala Dar aceasta orientare nu anuleaza valoarea celorlalte doua metode ce pot informa corect si eficient activitatile de structurare a cunostintelor Aplicarea tehnicilor specifice formulelor expozitiva si interogativa asigura precizia informatiei, acuratetea conceptuala si stapânirea strategiilor de comunicare orala si scrisa Ma gândesc la expunerea unor reguli, la prezentarea unor organizatori textuali, la demonstrarea/modelarea unor tehnici de rezumare sau de identificare a ideilor principale, la conversatia euristica întreprinsa cu scopul de a defini concepte etc Proiectarea acestor scenarii nu exclude însa integrarea unor momente de învatare activa (ex : o secventa de munca pe grupe ce-si propune descoperirea tipurilor de adverb, dupa ce categoria gramaticala a fost definita; o compunere gramaticala cu titlul "în lumea adjectivelor", ce leaga etapa consacrata definirii conceptului de cea care vizeaza felurile adjectivului; un autoportret realizat din propozitii interogative, afirmative sau negative, integrat în lectia despre tipurile de propozitie sau în lectia despre portretul literar etc) Scenariile compozite sunt nu numai corecte, ci si mult mai complexe si eficiente Ramâne deschisa însa problema proportiilor, pe care o aproximez aici în urmatorii termeni: activitatile de structurare e bine sa fie dominate de metodele expozitiva si interogativa, în vreme ce activitatile de comunicare globala pot fi situate integral sub semnul metodei active si, uneori, a celei non-directive Dar problematica proportiilor nu se restrânge la aria celor doua categorii de activitati Ea vizeaza întregul proces de predare-învatare, iar la acest nivel, rezolvarea ei nu mai este o simpla problema de tehnica, ci o problema de etica; o problema de "locuire" a duratei tuturor orelor de limba si literatura româna desfasurate într-un semestru, un an sau în mai multi ani de studiu Si aceasta "locuire" poate onora exigentele timpului în masura în care consta într-un transfer gradual de responsabilitate si putere, de la profesor la elev: un transfer realizat cu intentia de a transforma elevul, la capatul drumului, într-o persoana autonoma si responsabila (vezi si anexa nr 3 pentru proportiile fixate de Tennyson în legatura cu durata activitatilor de asimilare si de practicare a cunostintelor) Proiectarea activitatilor didactice presupune, asa cum am aratat, definirea scopului si orientarii actiunii, precum si stabilirea rolului protagonistilor si a tehnicilor ce urmeaza a fi aplicate În functie de aceste repere profesorul poate decide durata activitatii, modul de organizare a clasei si tipul de material didactic Iata variante posibile de rezolvare a ultimilor doi parametri: Talia grupului munca individuala munca în perechi munca în grupe mici doua grupe clasa ca grupa Materiale didactice texte (literare, non-literare, benzi desenate, imagini etc ) grafice, scheme fotografii, desene, înregistrari audio, video etc obiecte Finalizarea proiectarii actiunii pretinde si formularea unor raspunsuri la întrebarile: cum voi fixa experienta de învatare în memoria elevilor si cum voi masura progresul? La prima întrebare se poate raspunde prin proiectarea unor secvente de discutii recapitulative si/sau prin alegerea unor exercitii În functie de complexitatea sarcinii de lucru - criteriu ce poate informa selectarea si gradarea lor -, tipurile de exercitii pot fi înseriate astfel: exercitii de reproducere, de recunoastere, de exemplificare, de completare si înlocuire, de transformare, exercitii creatoare si jocuri (pentru definitii si exemple, vezi anexa nr 5) Exercitiile complexe pot fi nu numai modalitati de fixare, ci si de evaluare Formele de evaluare - forme de a atribui o valoare învatarii si practicarii cunostintelor si capacitatilor - depasesc însa aria exercitiilor si pot fi grupate în: modalitati de evaluare formativa si modalitati de evaluare normativa Prima categorie nu reuseste sa regleze procesul de învatare si nu se concretizeaza în nota Cea de-a doua îsi propune masurarea cunostintelor si abilitatilor prin nota Nu detaliez aici problematica celor doua tipuri de evaluare, subiect abordat în capitolele urmatoare functie de specificul domeniilor disciplinei Subliniez doar necesitatea structurarii unor agende de evaluare deschise si obligativitatea de a elabora, pentru activitatile de comunicare globala, fise riguroase de control si evaluare/autoevaluare Daca reflectia asupra modalitatilor si instrumentelor de evaluare formativa este parte integranta a procesului de proiectare a activitatilor, alegerea momentelor si formelor de evaluare normativa vizeaza cadrul mai larg al unei lectii sau al unei secvente didactice ample Înainte de a prezenta câteva modele de configurari ale unor astfel de secvente, reiau sintetic parametrii proiectarii activitatilor, parametri definiti în acest capitol ca raspunsuri la urmatoarele întrebari: 1 Care este scopul actiunii didactice? 2 Cum va fi orientata actiunea? 3 Care vor fi rolurile protagonistilor? 4 Cum va fi ea realizata? Prin ce tehnici si cu ce materiale? Cât timp va dura? Cum va fi organizat spatiul clasei? 5 Cum voi fixa în memoria elevilor experienta de învatare/de practicare a cunostintelor? 6 Cum voi regla si masura progresul? PROIECTAREA ACTIVITATILOR DE STRUCTURARE A CUNOSTINTELOR Sl DE COMUNICARE GLOBALA Tipuri de obiective a cita, a reface, a reproduce a explica, a reformula a clasa, a conceptualiza a aplica, a transfera a alege, a argumenta a inventa, a crea Demer- suri inductiv deductiv analogic dialectic Metode dogmatica socratica activa non-directiva Tehnici de predare expunerea conversatia catehetica conversatia socratica, demonstratia problematizarea discutia, dezbaterea, jocul de rol, harta lecturii, harta personajelor, expunerea elevului, lectura prospectiva, realizarea de proiect sub îndrumarea profesorului etc compunerile creative, atelierul de scriere si lectura, proiectele propuse si realizate integral de elevi, exercitiile creatoare etc Materiale didactice texte (literare, non-literare, documente etc) grafice, scheme fotografii, desene, înregistrari audio si video etc obiecte reale Talia grupului munca individuala munca în perechi munca în grupe mici doua grupe clasa ca grupa Modalitati de fixare exercitii discutii recapitulative Modalitati de evaluare evaluare formativa evaluare sumativa 2 Proiectarea lectiilor si a secventelor didactice: parcursuri explicite Cele doua tipuri de activitati conturate anterior constituie, fara îndoiala, momentele centrale ale parcursurilor didactice; si asta întrucât permit asimilarea de cunostinte, formarea de capacitati si practicarea lor în contexte diverse si semnificante De aici, si importanta proiectarii riguroase a etapelor care le compun În acelasi timp însa, aceste activitati nu pot fi gândite ca momente autonome, iar reusita procesului de predare-învatare nu depinde numai de coerenta si eficienta lor, reusita depinde si de modul în care aceste activitati sunt integrate într-un parcurs coerent, reprezentat de o lectie sau de un grup de lectii, de o secventa didactica Doua îmi par a fi, la ora actuala, directiile care informeaza structurarea lectiilor si a secventelor didactice: 1 integrarea fiecarei activitati într-un proces si deci renuntarea la abordarea abrupta si insulara a noilor cunostinte si 2 explicitarea strategiilor de predare-învatare si justificarea lor Etapele lectiei traditionale sunt, de regula, urmatoarele: a) momentul organizatoric; b) actualizarea sau verificarea cunostintelor dobândite anterior; c) însusirea noilor cunostinte si d) fixarea si evaluarea noilor cunostinte Momentul al treilea, cel consacrat studiului noilor continuturi, debuteaza (de cele mai multe ori abrupt, prin "Astazi vom studia", "începem studiul" si încheie prin activitati de fixare Pe parcursul lui, elevul trebuie sa se conformeze unor sarcini de lucru (recunoaste, analizeaza, raspunde etc ) a caror orientare ramâne, de cele mai multe ori, necunoscuta Si asta, pentru ca despre pasii procesului de învatare si despre sensul parcursului nu e vorba nici la începutul activitatii, nici dupa încheierea ei O astfel de abordare genereaza o întelegere secventiala a fenomenul lingvistic si literar: astfel, pentru majoritatea elevilor capitolele gramaticii par autonome; cunostintele de limba par rupte de lectura, de scriere sau de comunicare orala; interpretarile aceluiasi tip de text sunt considerate demersuri total diferite Mai mult, pasii procesului de învatare si necesitatea parcurgerii lor nu sunt niciodata obiecte de reflectie, rostul efortului fiind de-la-sine-înteles Si de-la-sine întelegerea reduce, de cele mai multe ori, importanta învatarii la masurile ei exterioare De învatat se învata, considera elevii, pentru teze si examene; pentru "reusita scolara" se citesc si se rezuma texte, se retin cuvinte noi si se fac exercitii gramaticale Modelul traditional tradeaza întregurile si privilegiaza rezultatele punctuale ale învatarii Corectarea acestei carente poate fi realizata fie prin redimensionarea variantei clasicizate, fie prin înlocuirea ei cu alte tipare Iata trei structuri ce pot ghida proiectarea lectiei si a secventelor didactice: 1 modelul "învatarii directe sau explicite", formulat de J Giasson, model ce înscrie continuturile în aria de interes a elevilor si explica strategiile procesului de învatare; 2 modelul "Stiu - Doresc sa stiu - Am învatat", formulat de D Ogle, model ce înscrie învatarea noilor continuturi în lantul continuu al aprofundarii unei probleme; 3 modelul "Evocare - Configurare a sensului - Reflectie", realizat de J Meredith si K S Steele în 1997 prin modificarea si extinderea celui propus de Vaughan si Estes; acest model înscrie noile continuturi în sfera cunostintelor pe care elevii le detin deja, pe de o parte, si confera un loc important reflectiei asupra problemelor asimilate, pe de alta parte Fara îndoiala, cele trei variante nu sunt singurele forme cursive si deschise pe care didactica actuala le propune Le-am ales însa pentru coerenta si plasticitate lor, calitati ce pot fi formulate astfel: 1 cele trei tipare lasa sa se întrevada întregurile, întinderile; si asta, întrucât încadreaza activitatile de structurare si de comunicare a) în durata procesului învatarii unei probleme si/sau b) în sfera de interes a elevilor; 2 modelele permit întelegerea modului în care întelegerea si învatarea se petrec; si asta întrucât fac vizibile nu numai momentele lectiei, ci si orientarea si etapele procesului învatarii; 3 modelele sunt compatibile; ele pot fi alternate sau combinate; mai mult, unele din secventele lor pot fi grefate pe tiparul traditional (ex : secventa de reflectie, de evocare etc); 4 modelele sunt plastice: pot fi aplicate unei singure lectii, extinse la nivelul unei unitati de învatare sau al materiei unui întreg an de studiu 2 1 Modelul "învatarii directe sau explicite" Primul tipar configurativ la care m-am referit - cel al învatarii directe sau explicite - a fost configurat de J Giasson în lucrarea La comprehension en lecture Nu prezint aici studiile care au informat elaborarea lui; retin doar trasaturile definitorii si scopul cu care a fost creat Valoarea modelului consta, subliniaza autoarea, în "importanta pe care o acorda dezvoltarii autonomiei elevului" sau, mai precis, în importanta pe care o acorda deprinderii unor strategii ce permit transformarea elevului în cititor autentic În centrul modelului se afla deci învatarea strategiilor de comprehensiune pe care lectura competenta le presupune Momentele unei lectii configurate dupa acest model pot fi sintetizate prin urmatoarele întrebari: Ce cunostinte procedurale (sau declarative) urmeaza a fi învatate? De ce este necesara învatarea lor? Cum se va realiza învatarea? Învatarea noilor cunostinte Când pot fi aplicate cunostintele învatate? O astfel de structurare este, în mod evident, proprie unor lectii axate pe învatarea de tehnici si strategii (cunostinte procedurale), precum rezumarea, argumentarea, identificarea ideilor principale, deducerea sensului cuvintelor din context, interpretarea de text literar sau analiza unei categorii gramaticale Dar acest mod de structurare poate fi adecvat si unor lectii ce urmaresc formarea unor notiuni de lingvistica sau de teorie literara; aplicat în astfel de situatii, modelul face posibila nu numai asimilarea notiunilor, ci si cunoasterea modului în care se formeaza notiunile Date fiind valentele modelului, îl voi prezenta în doua variante: prima, în care continutul lectiei este reprezentat de o strategie; a doua, în care în centrul lectiei se afla un concept de limba sau de teorie literara Actualizarea modelului presupune realizarea urmatoarelor etape: 1 Prima cuprinde descrierea strategiei/problemei ce urmeaza a fi studiata si evidentierea utilitatii ei sau, altfel spus, reuneste raspunsurile la primele doua întrebari: Ce cunostinte urmeaza a fi învatate? De ce este necesara învatarea lor? a În situatia în care continutul propriu-zis al lectiei este reprezentat de o strategie, demersul didactic va urmari definirea, în linii mari, a pasilor pe care strategia îi presupune si va încerca sa justifice importanta învatarii ei; astfel, daca lectia vizeaza rezumarea, dupa anuntarea problemei, discutia cu clasa va urmari sa evidentieze diversitatea situatiilor continuturilor rezumarii: rezumam acasa, la scoala, pe strada etc si rezumam evenimentele unei zile, continutul unui film artistic sau documentar, o banda desenata, o ora de istorie etc Discutia va puncta apoi necesitatea cunoasterii strategiei Dialogul cu clasa poate însemna, subliniaza J Giasson, evitarea unei situatii frecvente si anume, cea în care elevii, desi cunosc strategia, nu o aplica sau o aplica doar în contexte asemanatoare celor în care au învatat-o Conversatia are însa si rolul de a justifica învatarea, de a lega activitatea din clasa cu realitate dincolo de ora de româna b În situatia în care substanta lectiei o reprezinta formarea unei notiuni de gramatica sau teorie literara, discutia cu clasa poate viza, deopotriva, importanta cunoasterii problemei, dar si modul în care va fi cunoscuta, pasii prin care va fi abordata O astfel de enuntare se poate face simplu "mai întâi ", "apoi", "în cele din urma", poate fi însotita de un grafic menit sa reprezinte demersul inductiv sau deductiv ce urmeaza a fi desfasurat, componentele definitiei etc 2 A doua secventa se organizeaza în jurul celei de-a treia întrebari, învatarea propriu-zisa a strategiei sau conceptului; specificul acestuii moment consta în transparenta parcursului, iar metoda este, de obicei, cea a "gândirii cu voce tare" a În situatia în care substanta lectiei este reprezentata de strategie, Giasson recomanda profesorului: sa defineasca modul în care strategia "actioneaza", sa demonstreze functionarea ei într-o situatie concreta si, apoi, sa ghideze el pe toata durata aplicarii ei; astfel, într-o lectie al carei continut este reprezentat de rezumare, primul pas ar consta în expunerea sintetica a operatiilor pe care rezumarea le poate pune (vezi în acest sens secventa despre redactare din capitolul "Scrierea") si în demonstrarea, pe un text foarte serios a modului în care strategia "functioneaza" Activitatea profesorului va consta, în continuare, în ghidarea elevilo, în supravegherea modului în care aplica, la rândul lor, strategia b În situatia în care substanta lectiei este reprezentata de o categorie gramaticala sau de teorie literara, pe parcursul circumscrierii ei, profesorul va evidentia pasii demersului astfel; într-o lectie precum cea despre diateza verbala, pasii enuntati în secventa precedenta vor fi reluati: se va sublinia prezenta exemplelor si a scopului analizei si compararii lor; se va sublinia existenta unor prime concluzii; se vor evidentia etapele elaborarii definitiei etc 3 A treia secventa se organizeaza în jurul ultimei întrebari si consta în prezentarea posibilitatilor de valorificare a noilor cunostinte a În situatia în care lectia a vizat învatarea unor strategii, discutia cu elevii va puncta contextele în care strategia va putea fi aplicata b În situatia în care lectia a vizat formarea unor notiuni de limba sau teorie literara, discutia cu elevii se va orienta înspre sublinierea importantei si functionalitatii noilor cunostinte Modelul lui Giasson pune în prim-plan formarea cunostintelor procedurale si ofera o modalitate eficienta de structurare a lectiilor orientate spre formarea strategiilor de comprehensiune si producere de text Mai mult, principiile care îl informeaza pot restructura uneori si activitatile ce urmaresc formarea unor notiuni Prin transparenta procesului de învatare, acest tipar se opune demersului traditional ce ecraneaza pasii parcursului si orientarea lor 2 2 Modelul "Stiu - Doresc sa stiu - Am învatat" Specificul acestui tipar structurant consta în modul în care înscrie continuturile ce urmeaza a fi studiate: le înscrie în sfera cunostintelor pe care elevul le are deja asupra subiectului, în sfera asteptarilor sale legate de problema si, apoi, în sfera unor noi întrebari si asteptari Modelul a fost creat de Donna Ogle si a vizat initial lectura textelor expozitive Desemnat prin initialele K-W-L (Know - Want to know - Learned), initiale a caror semnificatie corespunde întrebarilor Ce stiu?, Ce doresc sa învat?, Ce am învatat?, tiparul s-a impus drept solutie viabila de proiectare a orelor de asimilare a unor cunostinte declarative Etapele pe care le presupune sunt în numar de cinci si ele înscriu învatarea noilor continuturi în lantul firesc al interogatiilor, raspunsurilor si noilor interogatii pe care abordarea/aprofundarea unor probleme le presupune Ce stiu despre subiect? Ce as dori sa stiu? Învatarea noilor continuturi Ce am învatat? Ce as dori sa aflu înca despre subiect? O astfel de structurare a lectiei o consider adecvata nu numai lecturii textelor expozitive; ea poate informa configuratia tuturor lectiilor/seriilor de lectii centrate pe asimilarea unei singure probleme, fie ea de gramatica sau de teorie literara: ma gândesc, de pilda, la lectiile despre basm, naratiune, descriere, personaj, dar si la lectii cu titlul "substantivul", "pronumele" sau "situatia de comunicare" etc Consider, de asemenea, ca modelul poate informa, prin primele doua secvente, orele de prezentare a manualului sau ora de deschidere a unui capitol; ultima poate informa, de asemenea, ora ce închide un capitol sau ultima ora a anului scolar; si asta, în masura în care întrebarile 1, 2 si 4 sunt formulate, iar întrebarea a treia este exclusa Actualizarea modelului, în întregul sau, presupune parcurgerea pasilor urmatori: 1 Prima etapa este centrata pe întrebarea "Ce stiu despre subiect?" si pe o discutie cu întreaga clasa, discutie orientata înspre actualizarea cunosintelor pe care elevii le detin deja Datele obtinute prin întrebari structurate prin intermediul unuia din organizatorii descriptivi prezenati în anexa nr 10; demersul are calitatea de a demonstra elevilor faptul ca problema nu le este straina si de a permite abordarea subiectului din interiorul cunostintelor lor Aceasta etapa nu a fost exclusa din modelul traditional decât în cazul formulelor de intrare abrupta si corespunde, partial, modeluului denumit de Constantin Parfene "Actualizarea celor învatate anterior (a "ideilor-ancora", a deprinderilor etc )" În structura propusa de D Ogle, etapa este însa obligatorie, iar discutia cu clasa nu vizeaza cunostintele învatate, ci orice fel de cunostinte despre tema Rezultatatele unui dialog deschis spre orizontul experientelor elevilor sunt surprinzatoare; ele aduc la suprafata nu numai cunostinte variate, analogii inedite, pe care profesorul nu le poate prevedea si care dau calitate discutiei Începuta astfel, o lectie despre cuvânt, despre comunicare, despre vocabular sau despre carte-obiect cultural, pune în lumini si experiente personale pe care abordarea clasica nu le permite; în acelasi timp, o astfel de abordare da profesorului posibilitatea de a aseza lectura în continuarea unui proces de întelegere, proces început de elev înainte de lectie 2 A doua etapa este centrata asupra întrebarii "Ce as dori sa stiu despre subiect?" si presupune realizarea unei liste de întrebari prin care ar putea fi încadrata, în continuare, problema Aceasta secventa urmareste sa integreze activitatea de învatare în sfera de interes a elevilor Exista, fara îndoiala teme care privilegiaza o astfel de abordare (precum modalitatile de cunoastere, formele literare preferate de elevi, unele aspecte legate de lectii de comunicare etc), tot asa cum exista si probleme dificile si/sau straine de asteptarile lor Asa este de pilda categoria verbelor impersonale sau a articolului, specii precum doina sau pastelul, problemele legate de semnificatie, de punctuatie etc În aceste situatii, sarcina de a circumscrie problema prin întrebari ar putea fi preluata de profesor Diferenta dintre intrarea abrupta în subiect (ex : "Astazi vom studia o alta specie a genului liric") sau intrarea "nemarcata" (ex : "Deschideti manualul la pagina", "Cine doreste sa citeasca poezia?"), pe de o parte, si formularile-liant pe care le permite modelul Donnei Ogle (ex : "Acum, dupa ce am trecut în revista caracteristicile genului liric, ne putem întreba ce categorii de sentimente pot fi exprimate în acest tip de text?"), pe de alta parte, este diferenta dintre un demers ce ignora problema continuitatii învatarii si unul care o ia în considerare si o pune în evidenta 3 A treia etapa urmareste învatarea noilor continuturi, problematica ce va fi abordata în sectiunile urmatoare 4 Ultimele doua momente ale modelului corespund, într-o oarecare masura, etapei clasice a fixarii Tiparul propus de D Ogle se diferentiaza de varianta traditionala a) prin modul în care coreleaza rezultatele învatarii cu asteptarile ce au precedat-o si b) prin modul în care sugereaza necesitatea unor reluari si extinderi ulterioare Secventele finale se structureaza deci în jurul întrebarilor: "Care sunt noile cunostinte dobândite si cum raspund ele întrebarilor initiale?"; "Au existat întrebari fara raspuns sau raspunsuri pentru care nu au fost formulate întrebari?" si "Ce alte lucruri as dori sa aflu în continuare despre subiect?" Secventa centrata asupra ultimei întrebari poate cuprinde, alaturi de o lista de necunoscute, si o serie de indicatii bibliografice, oferite elevilor ce doresc sa aprofundeze tema Valoarea acestui modelul consta, în primul rând, în faptul ca permite înscrierea activitatii de învatare în continuitatea unui proces de asimilare a unui subiect, proces început înainte de momentul lectiei si continuat dupa închiderea ei Dar valoarea modelului consta si în faptul ca integreaza lectia în sfera preocuparilor elevilor, oferindu-le posibilitatea de a formula propriile lor întrebari si de a vira raspunsurile obtinute Mesajul subliminal pe care îl transmite un astfel de parcurs este acela ca activitatile de învatare nu sunt insulare, ca ele se înscriu într-un proces coerent ce acopera teritorii largi, teritorii extinse dincolo de marginile si dincolo de marginile cartilor de scoala, în experienta de viata, înlecturile elevilor 2 3 Modelul "Evocare - Constituirea sensului - Reflectie" În structura compusa de J L Steele, K S Meredith se regasesc principiile care au informat modelele anterioare si anume necesitatea de a evidentia caracterul învatarii si necesitatea de a integra învatarea în orizontul cunostintelor si preocuparilor elevilor Configurat cu intentia de a genera un spatiu propriu pentru dezvoltarea "gândirii" (definita drept capacitate de "integrare creativa a conceptelor si informatilor"), modelul include urmatoarele etape: 1 etapa de evocare (actualizare) si de sistematizare a cunostintelor pe care elevii le au deja despre subiect; 2 activitatea propriu-zisa de predare-învatare si 3 etapa de reflectie asupra cunostintelor dobândite si asupra modului în care au fost dobândite Acest tipar prezinta asemanari evidente cu cel semnat de D Ogle si poate fi reprezentat prin urmatoarele întrebari: Ce stiu despre subiect si ce as dori sa aflu? Învatarea noilor continuturi Ce am învatat, cum explic si corelez noile cunostinte? Punerea în practica a modelului presupune realizarea urmatoarelor etape: 1 Prima etapa - "evocarea" - consta în actualizarea tuturor cunostintelor pe care elevii le detin despre subiectul lectiei - cunostinte corecte sau incorecte - precum si în definirea unor zone de interes, capabile sa justifice abordarea problemei Evocarea se realizeaza la început prin brainstormingul individual sau în perechi, pentru ca apoi datele obtinute sa fie coroborate; sistematizate prin intermediul unui organizator grafic Discutia cu elevii pune apoi în evidenta incertitudinile sau necunoscutele referitoare la problema, pregatind astfel trecerea la studiul propriu-zis Un astfel de debut îl vad adecvat în majoritatea orelor de limba si literatura Exceptie fac, in mod evident, activitatile ce urmaresc lectura unor texte literare necunoscute, activitati în cadrul carora discutiile initiale vizeaza, de regula, acoperirea orizontului de asteptare al cititorilor si nu cunostintele lor anterioare 2 Momentul "constituirii sensului" este secventa centrala a lectiei si se caracterizeaza, în viziunea autorilor, prin "monitorizarea întelegerii" Sintagma se refera atât la încercarile elevului de a supraveghea atent si de a conduce cu precizie propriul proces de întelegere, dar si la supravegherea, de catre profesor, a activitatilor de învatare Adecvate perfect acestui tip de activitate îmi par a fi lectiile în care învatarea se realizeaza prioritar prin activitati de munca independenta (lectii de lectura în care elevii descifreaza sau produc singuri un text), dar si lectiile în care activitatile de grup suprapun realizarea unor sarcini de învatare complexe si comunicarea rezultatelor lor (vezi, de pilda, tehnicile "puzzle" si "turul galeriei" din anexa nr 13) 3 Momentul "reflectiei" urmareste verificarea cunostintelor dobândite; verificarea vizeaza capacitatea elevilor de a exprima noile continuturi în cuvinte proprii si se realizeaza prin discutii; în cadrul dialogului noile cunostite sunt nu numai exprimate, ci si justificate si corelate cu alte cunostinte pe care elevul le detine si care nu au facut obiectul discutiilor anterioare Mai mult, discutia finala urmareste sa puna în evidenta nu numai ceea ce s-a înteles, ci si modul în care s-a petrecut întelegerea O astfel de încheiere vad adecvata orelor orientate explicit înspre formarea competentei de comunicare orala si scrisa Reflectia finala poate fi încercata si în orele de interpretare de text literar, activitati în cadrul carora rezultatele întelegerii sunt, de cele mai multe ori, diferite; o discutie asupra diferentelor poate evidentia dimensiunea profund personala a comprehensiunii si interpretarii si, deci, prezenta lecturilor plurale Meritul acestui model consta în modul în care permite valorificarea cunostintelor anterioare, în faptul ca urmareste monitorizarea întelegerii, dar, mai ales, în etapa de reflectie: ea deschide, în lectie, o durata a re-formularii, fundamentarii si reintegrarii noilor continuturi în orizontul altor idei si date Prin aceasta ultima secventa, modelul contrazice recapitularile reproductive ce încheie, de regula, lectiile traditionale si ofera o varianta viabila de finalizare a activitatilor de comunicare Prezentarea celor trei modele a fost realizata cu intentia de a face vizibile doua din punctele de fuga ale didacticii actuale; e vorba de continuitatea si de transparenta procesului de predare-învatare Punerea în practica a acestor tipare permite, în opinia mea, redimensionarea studiului limbii si literaturii române; si asta, datorita unor calitati ce rezida în: - reliefarea continuitatii procesului învatarii unei probleme: un proces început înainte de lectie si continuat dupa închiderea ei; - evidentierea pasilor procesului învatarii, a strategiilor care o fac posibila; - înscrierea problemei ce urmeaza a fi abordata în orizontul cunostintelor anterioare si al preocuparilor elevilor; - prezenta unor strategii de monitorizare a întelegerii; - prezenta momentului de reflectie la sfârsitul unei etape de învatare; - justificarea necesitatii învatarii si conturarea situatiilor în care cunostintele pot fi aplicate Toate aceste aspecte sunt, în opinia mea componentele unui mesaj esential pe care ansamblul lectiilor trebuie sa-l transmita dincolo de contururile precise ale cunostintelor si dincolo de formarea unor abilitati Un mesaj pe care l-a formulat Ortega y Gasset atunci când a vorbit despre importanta drumului, nu doar a popasului, despre importanta lui " a merge", a lui "a fi pe drum" În didactica, mesajul este gol daca alegem calea expozitiva de a-l transmite; el poate însa convinge atunci când este transmis indirect, prin modelul de structurare al parcursului, prin articularea lui atenta si cursiva 3 Clasa - spatiu al dialogului si al cooperarii Realizarea unor demersuri adecvate noilor programe presupune nu numai proiectarea riguroasa a lectiilor si secventelor didactice, ci si o anume calitate a relatiei dintre profesor si elevi si a dialogului care o exprima Trasaturile acestei relatii ar putea fi subsumate deopotriva empatiei si distantei critice; si asta, pentru ca dialogul autentic presupune, în opinia mea, întelegerea si sustinerea celuilalt, acordare de credit, dar si reflectie asupra activitatii proprii si a muncii partenerului În clasa, dialogul este, în primul rând, o forma de comunicare (lat comunico - a face comun dând si a face comun luând) realizata prin vorbire (gr din prin si logos - vorbire); este un mod de a transmite informatii, idei, opinii sentimente, de a realiza învatarea prin crearea unui "spatiu" verbal în care se ofera si se primeste în acelasi timp Fara îndoiala, de oferit, ofera mai ales profesorul Dar experienta de predare dovedeste ca, nu o data, reflectiile elevilor surprind prin acuratete si profunzime, ca si elevii pot oferi profesorului si colegilor gânduri, emotii, îmbogatindu-se astfel reciproc Întreaga cercetare legata de functia interrelationala a dialogului demonstreaza virtutile comunicarii verbale Dialogul nu înseamna numai schimb de ideii, sentimente, el permite si aprofundarea subiectului de reflectie, cunoasterea interlocutorului si cunoasterea modului în care întelegerea s-a petrecut Trei forme esentiale ale comprehensiunii, a caror conditie de realizare este dialogul nesigur, în cadrul caruia adevarurile se cauta, se aproximeaza, se reformuleaza si se cern Acest tip de dialog - denumit "exploratoriu" si opus celui "prezentational - este prin excelenta sporitor Zona lui predilecta o constituie grupul de de mediu în care "n-am înteles bine", "nu stiu precis", "s-ar putea" sau "daca ma gândesc" sunt, cu adevarat, acasa De aici si necesitatea de a proiecta o serie de lectii/activitati în care explorarea unei probleme sa fie vizata prin activitatea gpe rupe Dar dialogul elevilor este nu numai o modalitate de cunoastere, ci si o forma pertinenta a educatiei pentru democratie Faptul a fost evidentiat, înca de la începutul secolului, de John Dewey, filosoful pentru care acest tip de a educa începe cu experienta scolara a muncii în grup; ea ofera elevului posibilitatea de a stabili relatii productive, bazate pe respect si empatie Restructurarea demersului didactic nu se poate reduce însa la integrarea lui în strategii de învatare prin colaborare; ea presupune si regândirea rolurilor pe care profesorul si elevii le au în cadrul dialogului Iata, de pilda, perspectiva contrara structurata de J F Almasi în legatura cu dialogul din ora de literatura Retin pentru sensul cuvântului "dialog" sublinierile Lilianei Ionescu-Ruxandoiu: "definitia dialogului DEX, specificând în mod repetat existenta a doi participanti favorizeaza întelegerea gresita a termenului sub aspect etimologic, întelegere din pacate foarte raspândita La dialog pot lua parte oricâte persoane sau (personaje), 4 fiind limita minima: termenul face referire la mijlocul prin care participantii sunt pusi în legatura: vorbim discursul (gr logos) si nu la numarul participantilor, pentru ca nu contine în structura sa originara prefixul gr di care trimite la sensul de "doi" (cf , de exemplu, diftong, dicotiledonat etc), ci gr dia- "prin" (cf , de exempi diagrama, diametru etc ) ", L Ionescu-Ruxandoiu, Conversatie - discutie - dialog, în "Limba si litera" româna", nr l,2001,p 15 VIZIUNE TRADITIONALA VIZIUNE ACTUALA Cel putin jumatate din durata discutiei apartine profesorului Profesorul vorbeste cât mai putin posibil Profesorul conduce integral discutia Profesorul faciliteaza si structureaza discutia Majoritatea întrebarilor sunt puse de profesor Majoritatea întrebarilor sunt puse de elevi La întrebarile formulate de elevi raspunde, în primul rând, profesorul La întrebarile formulate de elevi raspund, în primul rând, colegii Majoritatea întrebarilor vizeaza un raspuns precis Majoritatea întrebarilor sunt întrebari problematizante Profesorul da feedback imediat dupa obtinerea raspunsului Feedback-ul se da dupa consultarea opiniilor celorlalti elevi Coloana ce defineste "viziunea actuala" poate informa nu numai lectiile de literatura, ci si activitatile de comunicare si, pe anume segmente, activitatile ce vizeaza asimilarea conceptelor operationale Mai mult, ea poate fi citita ca o explicitare, dintre multele posibile, a sintagmelor "învatare activa" sau "învatamânt centrat pe elev" Structurarea unor parcursuri didactice în care rolul central sa fie al elevului nu se reduce însa la redefinirea functiilor si a locului dialogului; ea vizeaza toate aspectele procesului educativ Iata câteva repere ce pot completa consideratiile despre proiectare formulate în acest capitol: > locurile elevilor nu sunt fixe si dispunerea lor permite profesorului contactul vizual cu fiecare elev; > activitatile implica toata clasa; > timpul de rezolvare a sarcinilor de lucru este suficient; > profesorul se implica direct în activitatile desfasurate de elevi; > cunostintele anterioare sunt recunoscute si valorificate; > greselile sunt întelese ca parte a învatarii; > feedback-ul se realizeaza prin consideratii nuantate; > informatiile se comunica pe mai multe canale si în moduri diferite; > diversitatea opiniilor este nu numai acceptata, dar si încurajata si valorizata PARTEA a II-a: Formarea competentei de comunicare COMPETENTA DE COMUNICARE ABORDARE TEORETICA "Toata viata si toata societatea, laolalta cu toata cultura, sunt o chestiune de comunicare; dar sunt totodata si una de cuminecare Comunicarea e de date, de semnale sau chiar de semnificatii si întelesuri; cuminecarea e de subîntelesuri " (Constantin Noica, Comunicare si cuminecare, în Cuvânt împreuna despre rostirea româneasca) O definitie succinta a modelului comunicativ retine specificul acestei abordari, si anume centrarea procesului educativ pe comunicare Din punct de vedere didactic, acest fapt presupune constituirea unei viziuni coerente asupra comunicarii, structurata deopotriva teoretic si practic Fundalul teoretic al modelului comunicativ-functional selecteaza si coreleaza o serie de categorii dintre care retin, ca definitorii: situatia de comunicare, functiile limbajului si competenta de comunicare Prin aceste categorii, modelul îsi propune sâ articuleze aria vasta a comunicarii, arie circumscrisa de specialisti prin doua grupuri de definitii Primul grup reprezinta comunicarea ca un proces prin care A trimite un mesaj lui B, mesaj care are un efect asupra acestuia Cel de-al doilea statueaza comunicarea ca negociere si schimb de semnificatie, procese în care mesajele, persoanele determinate cultural si "realitatea" interactioneaza în asa fel incât sa permita ca întelesul sa fie produs, iar întelegerea sa apara 1 Parametrii comunicarii si functiile limbajului Cele doua categorii de definitii sunt expresia unor perspective complementare, ce accentueaza fie procesul de transmitere a mesajului (cine si ce spune? cui spune, pe ce canal si cu ce efect?), fie procesul de producere a sensului (care este raportul dintre elementele ce alcatuiesc textul? care este raportul dintre text si realitatea la care se refera? dar raportul dintre text si experienta sociala si culturala a receptorului?) Consider ca instituirea unei viziuni didactice globale asupra comunicarii presupune integrarea ambelor perspective, comunicarea fiind transmitere de informatii în vederea producerii întelesului si realizarii întelegerii În structurarea unui astfel de parcurs, etapa initiala presupune încadrarea lui de comunicare, abordarea comunicarii ca schimb de mesaje Si acesta este parcursul programelor noastre, dar si al programelor din majoritatea tarilor francofone care aleg ca tipar structurant modelul circumscris de Roman Jakobson în 1963, si pe care îl prezint în continuare Împreuna cu descrierea lui Retin, de asemenea tezele referitoare la esenta interlocutiva a limbajului si la functiile lui 1 "Cred ca realitatea fundamentala cu care lingvistul are de-a face este locutia - schimbul de mesaje între emitator si receptor [] Orice discurs individual presupune schimb Nu exista emitator fara receptor decât în cazul în care emitatorul este un betiv sau un bolnav mintal, si ceea ce este discursul ne-exteriorizat, ne-pronuntat si pe care îl numim si interior, acesta nu este decât un substitut eliptic si aluziv al limbii exteriorizate "Emitatorul trimite un mesaj destinatarului Pentru a fi operant, se pretinde mai întâi un context la care trimite (este ceea ce se mai numeste într-o terminologie usor ambigua, "referent"), context sesizabil pentru destinatar si care este fie verbal, fie susceptibil de a fi verbalizat; apoi, se pretinde un cod, întru totul comun sau, cel putin, în parte, emitatorului si destinatarului []; în sfârsit, mesajul pretinde un contact, un canal fizic conexiune psihologica între emitator si destinatar, contact care le permite sa stabileasca si sa mentina comunicarea " Acesti factori diferiti si fundamentali (inalienables) ai comunicarii si reprezentati schematic astfel: CONTEXT EMITATOR MESAJ \ DESTINATAR CONTACT COD 2 "Fiecare dintre acesti factori da nastere unei functii lingvistice diferite Sa spunem imediat ca, daca distingem în felul acesta sase aspecte fundamentale în limbaj, va fi dificil sa gasim mesaje care sa corespunda doar unei singure functii Diversitatea mesajelor nu rezida în monopolul uneia sau alteia dintre functii, ci în diferenta de ierarhie dintre ele Structura unui mesaj depinde, în primul rând, de functia predominanta " În viziunea lui Jakobson, functiile limbajului se diferentiaza în functie de parametrul vizat si pot fi reprezentate astfel: CONTEXT (functia denotativa, cognitiva sau referentiala) EMITATOR (functia conativa) DESTINATAR MESAJ (functia expresiva sau emotiva) (functia poetica) CONTACT (functia fatica) COD (functia metalingvistica) Instituit drept cadru general al didacticii comunicarii, modelul "situatiei de comunicare" elaborat de Jakobson prezinta avantaje evidente E vorba, în primul rând, de faptul ca include parametrii esentiali ai situatiei de comunicare, parametri ce permit nu numai descrierea exacta si întelegerea actului de comunicare, dar si formarea si cizelarea competentei de comunicare E vorba, în al doilea rând, de faptul ca tiparul largeste, prin diversificarea functiilor limbajului, viziunea ce reducea finalitatea enunturilor la functia referentiala (la transmiterea de informatie cu caracter descriptiv) E vorba, în al treilea rând, de coerenta modelului ce pune în acord parametrii comunicarii cu functiile limbajului, facilitând astfel asimilarea problematicii Fara îndoiala, modelul lui Jakobson nu este, la ora actuala, nici singurul si nici cel mai complet Ofer, în acest sens, doar câteva exemple de restructurare didactica sau de optiune pentru alte perspective lingvistice În privinta tiparului situatiei de comunicare, didactica limbilor propune variante de multiplicare si nuantare a parametrilor comunicarii Retin, pentru caracterul operational al formulei, varianta propusa de S Moirand, autoare ce cadreaza problematica situatiei de comunicare printr-o serie de întrebari: Cine vorbeste? Cui i se adreseaza? Ce comunica? Despre ce comunica? În prezenta cui? Unde? Când? Cui? Cu ce scop? Care sunt relatiile dintre cei ce comunica? Dar relatiile dintre cei ce comunica si ceea ce este comunicat? etc Ultimele trei întrebari pun în evidenta dimensiunea interactiva si intentionala a comunicarii si depasesc viziunea care o echivala cu un simplu schimb de mesaje În privinta functiilor limbajului, retin directiile didacticii engleze, unde abordarea functionala (orientarea demersului didactic înspre functiile limbajului) s-a conturat înca din anii '70 prin constructia unui model curricular numit "notinal functional" Nu voi intra în detaliile acestui tip de abordare, structurata de taxonomia lui Van Ek si Alexander, cercetatori ce listeaza în jur de saptezeci de functii diferite Prezint doar taxonomia propusa de lingvistul M Halliday5 pe! urmatoarele aspecte: prezenta unor asemanari între taxonomia lui M Halliday cea a lui R Jakobson; prezenta unor perspective distincte asupra comunicarii: perspectiva ce accentueaza dimensiunea intentionala a limbajului (comunicarea ca modalitate de a influenta actiunile si dispozitiile interlocutorului: Halliday) si perspectiva ce distribuie accentele egal, asupra tuturor functiilor limbajului (comunicarea ca schimb de mesaje: Jakobson) Taxonomia lui Roman Jakobson Taxonomia lui Michael Halliday Functia referentiaia se manifesta atunci când limbajul este orientat spre context; prin intermediul ei limbajul descrie realitatea Functia reprezentationala indica modul de folosire a limbajului pentru a face afirmatii, a exprima fapte, cunostinte, a explica sau a descrie realitatea asa cum este ea vazuta de cineva Functia euristica se refera la folosirea limbajului pentru a obtine cunostinte Ea este adeseori reprezentata sub forma unor întrebari precum acel "de ce?" al copiilor Functia expresiva se manifesta atunci când limbajul este centrat pe emitator si se refera la exprimarea directa a atitudinii subiectului fata de ceea ce spune Stratul pur emotiv al limbii este reprezentat de interjectii Functia personala permite vorbitorului sa-si exprime sentimentele, emotiile, personalitatea în natura personala a limbajului, cognitia, afectul si cultura interactioneaza Functia conativa indica orientarea limbajului spre destinatar si îsi gaseste expresia gramaticala cea mai pura în vocativ si imperativ Functia instrumentala serveste în manipularea realitatii imediate, face ca unele evenimente sa se întâmple Enunturi precum "Completul de judecata te-a gasit vinovat si te condamna la", "Nu atinge ca te arzi!" sunt expresii directe ale acestei functii Functia reglatorie a limbajului permite controlul asupra evenimentelor Distinctia între aceasta functie si cea instrumentala este distinctia între declansarea puterii si mentinerea controlului Astfel, o afirmatie de tipul "Completul de judecata te-a gasit vinovat si te condamna la" este expresia functiei instrumentale, în vreme ce un enunt precum "În conditiile unei purtari impecabile esti eligibil pentru eliberarea conditionata" este o manifestare a functia reglatorii Reglarea relatiilor dintre oameni - aprobarea, dezaprobarea, controlul comportamentului, crearea legilor si regulilor sunt toate trasaturi reglatorii ale limbajului Functia poetica orienteaza limbajul asupra lui însusi, mesajul existând în sine, "pe cont propriu" Functia poetica proiecteaza principiul echivalentei de pe axa selectiei pe axa combinarii În spatiul ei echivalenta este ridicata la rang de procedeu constitutiv al secventei În structurile "l'affreux Alfred" sau "I like Ike" reiterarea unitatilor echivalente este evidenta Functia imaginativa permite crearea unor sisteme imaginare Astfel, a spune povesti, a glumi sau a scrie o nuvela sunt toate forme ale functiei imaginative Folosirea limbajului din pura placere ca în poezie, framântaturi de limba sau calambururi sunt, si ele, forme ale functiei imaginative Prin dimensiunea imaginativa a limbajului suntem liberi sa trecem dincolo de lumea reala, sa zburam spre înaltimile frumusetii limbajului însusi si, prin acest limbaj, sa cream vise imposibile, daca asta dorim Functia fatica accentueaza contactul si serveste în mod esential la stabilirea, prelungirea sau întreruperea comunicatiei, la verificarea modului în care functioneaza circuitul comunicarii Ea este prima functie asimilata de copii Functia interactionala serveste în asigurarea contactului social Comunicarea interactionala de succes pretinde familiaritatea cu jargonul, cunoasterea glumelor, folclorului, obiceiurilor culturale, politetea etc Functia metalingvistica (sau de glosa) este centrata pe cod si permite interlocutorilor sa verifice daca folosesc corect codul Expresii precum "Nu va pot urmari, ce vreti sa spuneti?" sau ,Ce înseamna" sunt modalitati de manifestare ale functiei metalingvistice Importanta perspectivei functionale asupra limbajului consta în complexitatea imaginii pe care o restituie Redus, multa vreme, la functia referentiala, la rolul de a transmite informatii cu caracter descriptiv, limbajul se defineste, în cadrul acestei abordari, prin modalitati diverse de functionare; dintre acestea, unele au impact direct asupra realului, au puterea de a-l transforma: "Cuvintele atrag realitatea dupa ele, batrâne" (Nichita Stanescu), ele se pot impune realitatii, o pot modifica; ne pot modifica: "A vorbi e a-ti vitaminiza (sau a-ti otravi) interlocutorul" (Andrei Plesu) Integrarea problematicii situatiei de comunicare si a functiilor limbajului în programele de limba româna are semnificatii didactice majore; ele depasesc cu mult valoarea unor teme de studiu, abordate punctual, în lectii autonome Parametrii comunicarii ar trebui sa se constituie drept cadru al tuturor activitatilor de comunicare, fie ea orala sau scrisa Si asta, nu totdeauna explicit si în termeni specifici, ci prin întrebari simple, orientate înspre factorii care determina comunicarea si înspre modul de functionare a limbajului În acest sens, întrebarile formulate de Sophie Moirand îmi par extrem de utile, iar reluarea si diversificarea lor poate duce, cu timpul, la întelegerea si integrarea aspectelor atât de diverse ale comunicarii: Cine comunica? Cui i se adreseaza? Ce comunica? Despre ce comunica? Cu ce scop? În prezenta cui? Unde? Când? Cum? Care sunt relatiile între cei carecomunica? Dar între cei care comunica si ceea ce este comunicat? 2 Competenta de comunicare: specific si resurse Fundalul teoretic al modelului comunicativ-functional cuprinde, alaturi de problematica situatiei de comunicare si de functiile limbajului, si conceptul "competenta de comunicare" Structurarea conceptului de "competenta de comunicare" îsi are punctul de pornire în studiile lui Dell Hymes, sociolingvist ce a interogat si relativizat conceptul de "competenta lingvistica" formulat de Noam Chomsky Daca la creatorul gramaticii generative, competenta avea conturaul unui construct preponderent intra-personal si denumea o facultate înnascuta, un "deja-existent" de natura lingvistica, la Hymes competenta devine construct dinamic si interpersonal Specificul acestei viziuni consta în evidentierea regulilor sociale si functionale ale limbajului, competenta de comunicare fiind definita drept capacitate ce permite producerea si interpretarea mesajelor, precum si negocierea sensului în contexte specifice Începuta în anii '60, reflectia asupra competentei de comunicare va continua în deceniul urmator, prin conturarea unor perechi conceptuale precum: 1 competenta lingvistica vs competenta de comunicare (cunostinte "despre" formele limbi vs cunoastere ce permite unei persoane sa comunice personal si interactiv: Hymes, D Paulston); 2 performanta (proficiency) lingvistica, academica sau cognitiva vs capacitati (skills) comunicative interpersonale de baza (competenta în manipularea sau în reflectia asupra aspectelor de suprafata ale limbii, în absenta unor contexte definite vs capacitatea de comunicare în contexte specifice: J Cummins) Din punctul de vedere al didacticii, momentul cel mai important l-au constituit demersurile prin care s-au depasit reprezentarile dihotomice limba vs cornunicare sau cunostinte despre limba vs capacitati de utilizare a limbii În felul acesta competenta de comunicare a devenit o categorie supraordonata cunostintelor capacitatilor si a fost conturata ca modus operandi, manifestat prin activarea si corelarea lor Sa ne gândim doar la o simpla prezentare orala de carte, la varietatile informatiilor si procedeelor pe care le orchestreaza si de care depinde reusita, documentarea asupra autorului si operei; sistematizarea si prelucrarea datelor cu sens; lectura/relectura textului, întelegerea lui integrala si selectarea acelor aspecte care îl reprezinta si care pot interesa auditoriul; organizarea secventelor expunerii, redactarea unor notite ca suport al expunerii; administrarea corecta a timpului, dozarea pauzelor, adecvarea tonului vocii, a debitului verbal etc Din multitudinea definitiilor date competentei retin, alaturi de cea reprodusa anterior, înca doua, cu scopul de evidentia specificul conceptului, si anume acela de modus operandi: "Competenta de comunicare nu este o reproducere a itemilor aflati în memorie, ci un set de strategii sau de procedee creative ce permit întelegerea valorii elementelor lingvistice în context, o abilitate de a participa la discursuri ita se justifica doar prin intentia^ "Competenta nu rezida în resursele (cunostintele, capacitatile) ce trebuie mobilizate, ci în mobilizarea însasi a acestor resurse Competenta tine de ordinea lui "a sti sa mobilizezi" (savoir mobiliser)" Fara a fi încheiata, reflectia asupra competentei de comunicare a condus, pâna acum, la cartografierea relativ stabila a domeniului si la conturarea unor modele congruente, structurate pe componente Topografia domeniului a fost desenata în functie de procesele de comunicare (comprehensiune sau producere de text) si de tipul de mesaj (oral sau scris) De aici si reprezentarea clasica, specificata prin cele patru "capacitati fundamentale", susceptibile de a se manifesta într-o situatie de comunicare COMPREHENSIUNE DE TEXT PRODUCERE DE TEXT ORAL a asculta (rol de auditor) a vorbi (rol de locutor) SCRIS a citi (rol de lector) a scrie (rol de scriptor) În jurul acestui nucleu de stabilitate apar însa o serie de fluctuatii terminologice dintre care retin, în primul rând, inconsecventa în folosirea singularului sau pluralului: se vorbeste, astfel, fie de o singura competenta de comunicare si de ariile/subdomeniile sau formele ei de manifestare, fie de doua (competenta de comprehensiune si cea de producere de text) sau de patru competente distincte (competenta de comprehensiune de text oral si cea de text scris si competenta de producere de text oral si de cea de text scris) Exista si autori care diversifica si lasa deschisa seria competentelor, si asta, datorita varietatii extreme a situatiilor de comunicare Inconsecvente terminologice apar si în cazul termenilor "competenta" si "cale", folositi adeseori ca sinonimi Acelasi raport de sinonimie leaga uneori termenii "capacitate" si "cunostinte procedurale" In ceea ce ma priveste, consider ca modul în care numaram competentele nu poate fi un subiect important de dezbatere si ca depinde doar de intentia cu care se construieste discursul didactic; astfel, o carte sau un capitol ce discuta comunicarea orala/scrisa poate ridica aceasta problematica la rang de competenta, tot asa cum comprehensiunea sau producerea de text pot fi abordate în aceeasi maniera In schimb, raportul competenta - capacitate merita nuantat, întrucât permite clarificarea unor trasaturi specifice competentei de comunicare Termenii pot fi diferentiati prin raportare la context si la resurse: astfel, capacitatile de comunicare sunt potentialitati independente de contexte, în timp ce competenta presupune contextualizarea capacitatilor si relationarea lor, relationarea capacitatilor între ele, dar si corelarea lor cu alte tipuri de resurse În categoria resurselor, specialistii asaza, alaturi de capacitati, si cunostintele Sa ne gândim, de pilda, la un simplu schimb de idei: el presupune, fara îndoiala, o serie de capacitati (precum a sti sa asculti si sa compui mesajul sau, mai exact, sa începi, sa continui sau sa închei dialogul, sa preiei ideea, sa rezumi, sa argumentezi, sa întrebi); în acelasi timp, însa, dialogul nu poate avea loc în absenta unor cunostinte factuale (informatii despre tema discutata) Daca liniile de demarcatie între termenii de competenta si capacitate par destul de ferm trasate (contextualizare vs necontextualizare; categorie supraordonata vs categorie integrata în resurse), diferentele între capacitati si cunostinte procedurale ramân destul de vagi sau, mai mult, se sterg si duc la sinonimie În opinii mea, cauza acestei sinonimii rezida în modalitatile distincte de reprezentare a cunostintelor individuale O prima clasificare distinge: a) cunostintele declarative (a sti acese lucru despre problema: ex : a avea date despre fenomenul lingvistic sau literar); b) cunostintele procedurale (a sti cum sa folosesti datele: a sti cum sa rezumi, sa argumentezi, sa caracterizezi un personaj, sa analizezi un incipit) si c) cunostintele textuale (a sti unde, când si de ce sa folosesti ceea ce stii si ceea ce stii sa faci (ex: a sti unde, când si de ce sa folosesti anumite cunostinte de sintaxa a frazei si de argumentare) Cea de-a doua clasificare cuprinde urmatoarele categorii: a) "a-sti" (savos, echivalent pentru cunostintele declarative) si b) "a-sti-sa-faci" (savoir-fair, sinonim pentru cunostintele procedurale si contextuale) În discutia noastra, seceventa compusa din savoir si savoir-faire este importanta întrucât cuprinde categorii ce depasesc domeniul cognitiv: si ele se numesc "a-sti-sa-fii" (savoir-etre) si "a-sti-sa devii" (savoir-devenir) Prima notiune - "a-sti-sa-fii" - este definita drept ansamblu al "variabilelor interne" ale unui individ (atitudini, valori, sentimente, emotii, motivatii, trasaturi de personalitate, stiluri de conduita, self concept etc), prin care se contureaza si se propune ca persoana Cea de-a doua notiune - "a sti-sa-devii"- este definita drept capacitate de a te pune în proiect, de a-l planifica, realiza, evalua si ajusta pe parcursul desfasurarii si de a-l evalua în final Cizelarea acestor variabile individuale si a capacitatii de a te pune în valoare sunt puncte de fuga ale studiului maternei, deopotriva esentiale si greu de focalizat drumurile ce pot duce spre ele sunt, fara îndoiala, cele ale literaturii; ma gândesc 1a discutarea valorilor individuale si sociale reprezentate în opere, a scenariilor initiatice, a reprezentarilor despre viata etc Categoria lui a-sti-sa-fii este însa importanta si în abordarea comunicarii si ea impune extinderea ariei capacitatilor dincolo de cognitiv, în zona afectivului Si e suficient sa ne gândim la faptul ca nici un dialog nu este neutru; ca orice dialog este si o problema de conduita, de atitudine, de participare afectiva si ca reflexele acestor aspecte se manifesta întotdeauna în ordinea verbalului, iar în cazul oralului, si la nivel paraverbal si nonverbal Din acest motiv, consider necesara extinderea ariei capacitatilor dincolo de cunostintele procedurale, înspre "a-sti-sa-fii" Implicatiile didactice ale largirii acestui contur conceptual nu sunt de neglijat si ele pot fi exprimate simplu prin atentia acordata variabilelor individuale în proiectarea si analiza activitatilor de comunicare orala si în analiza dialogului scris Exista si o alta directie de extindere a ariei capacitatilor si ea consta în integrarea unor resurse ce nu pot fi exprimate nici în tehnici, metode sau trepte (asa cum se întâmpla pentru acele savoirs-faire) si nici în atitudini sau comportamente (ca în cazul lui savoir-etre) Acest tip de resurse sunt atribuite praxisului, rutinei ("schemelor", "habitusului" sau "inconstientului practic") si nu pot fi create si/sau cizelate decât prin practica limbii Evidentierea acestui tip de resurse (asezate si ele în sfera capacitatilor) are, de asemenea, relevanta didactica si impune restructurarea parcursului educativ; o restructurare ce confera practicii limbii un rol esential si care modifica statutul orelor de studiu al limbii Acum scopul lor este de a pregati activitatile de comunicare globala (prin constructia continua a unui "esafodaj" de cunostinte metalingvistice) si de a le prelungi prin secvente de reflectie si analiza; o analiza ce urmareste deopotriva consolidarea cunostintelor de limba si constientizarea capacitatilor pe care practica limbii le presupune; o analiza ce încearca sa aproximeze acele aspecte, greu ponderabile, ce diferentiaza stapânirea teoretica de stapânirea practica a limbii 3 Componentele competentei de comunicare O relevanta didactica deosebita o au si discutiile legate de componentele competentei de comunicare Si aici, ca si în situatiile precedente, exista repere fixe si zone de instabilitate Constantele se refera la modul de reprezentare a competentei prin componente si la recurenta majoritatii lor Diferentele de viziune se exprima în numarul diferit al componentelor, în organizarea si denumirile lor Reiau aici, pentru claritatea si simplitatea reprezentarii, varianta propusa de C Simard, autor ce structureaza competenta de comunicare în sase componente: 1 componenta verbala - integreaza toate componentele limbii si contine la rândul ei: o dimensiune lingvistica (cunoasterea si utilizarea aspectelor de ordin fonetic, lexical, morfologic si sintactic); o dimensiune textuala (cunoasterea si utilizarea regulilor si procedeelor care asigura organizarea generala a unui text: legatura între fraze, coerenta între parti, structura textuala narativa, descriptiva, argumentativa, explicativa etc); o dimensiune discursiva (cunoasterea si utilizarea regulilor si procedeelor care determina folosirea limbii în context: cunoasterea parametrilor situatiei de comunicare, utilizarea registrelor limbii, a normelor de interactiune verbala etc) 2 componenta cognitiva - se refera la stapânirea operatiilor intelecte realizate în producerea si comprehensiunea limbajului (memorarea, diferentierea, compararea, clasarea, interferenta, anticiparea etc); 3 componenta enciclopedica - se refera la cunoasterea aspectelor lingvistice, textuale si discursive proprii unor domenii diferite (istorie, stiiinta, tehnica etc); 4 componenta ideologica - se refera la capacitatea de a ne situa, de a reactiona la idei, valori, opinii vehiculate prin discurs; 5 componenta literara - trimite la literatura si presupune cunostinte capacitati de exploatare a creativitatii verbale; 6 componenta socio-afectiva este formata dintr-o retea de conceptii, sentimente si valori ce influenteaza comportamentul verbal al individului Limba ca problema Limba si Limba Limba si Limba si Limba, cultura, autonoma gândirea si arta cunoasterea doxa sentimentele Compo- Compo- Componenta Compo- Componenta sa Componenta verbala nenta nenta enciclopedica nenta afectiva Lingvistica Textuala Discursiva cognitiva literara (limbajele de ideologica (fonetica (structura (parametrii specialitate) lexic, textelor) situatiei de morfologie comunicare, si sintaxa) functiile limbajului, registrele limbajului) Exista variante de reprezentare si mai complexe, precum cea realizata Lyle Bachman Nu reiau aici modelul, retin doar prezenta, sub alte denumi a componentei verbale, textuale si discursive Retin, de asemenea, includerea functiilor limbajului în aria componentei discursive si prezenta unei asa-numite componente strategice; ea permite luarea deciziei finale în privinta instrumentelor lingvistice folosite în procesul de negociere a sensului Diversitatea modurilor de reprezentare a competentei de comunicare, multitudinea componentelor descrise de Simard (1997), Bachman (1990) sau Canale si Swain (1980) ridica problema validitatii liniilor de separare Consider ca delimitarile operate de autorii mai sus mentionati au, toate, o doza de arbitrar, necesara însa în orientarea demersurilor didactice si în realizarea progresiei Astfel prezenta distinctiei cunostinte - capacitati permite conturarea a doua categorii distincte de activitati (activitati de structurare a cunostintelor si activitati de comunnicare globala), precum si alternarea si articularea lor Tot astfel, reprezentarea competentei sub forma de componente permite selectarea si ierarhizarea activitatilor de comunicare în functie de gradul de complexitate (ex : trecerea de la activitati centrate asupra componentei verbale spre activitati ce presupun si prezenta componentei literare si ideologice) Mai mult, cartografierea detaliata a competentei de comunicare face posibila depistarea carentelor în comunicare si conturarea unor strategii menite sa le corecteze Acestea sunt motivele pentru care consider necesara prezenta unui model al competentei de comunicare, menit sa informeze proiectarea demersurilor didactice Varianta concisa si amendabila pe care o propun are urmatoarele caracteristici: - identificarea specificului competentei de comunicare în acel modus operandi, ce consta în mobilizarea si orchestrarea unor resurse diferite în vederea realizarii comprehensiunii si/sau producerii de text; - echivalarea resurselor cu seria cunostintelor (despre limba, texte, lume, valori etc ) si cu seria capacitatilor de întelegere si producere de text scris si oral; - extinderea ariei capacitatilor dincolo de domeniul cognitiv, înspre zona variabilelor individuale cuprinse în "a-sti-sa-fii", dar si integrarea, în aceasta arie, a unor aspecte ce nu pot fi formalizate si care tin de obisnuinta, de "inconstientul practic"; - detalierea competentei de comunicare în componente ce separa, în mod arbitrar, verbalul de cognitiv, de literar, de enciclopedic etc COMPETENTA DE COMUNICARE Specific modus operandi Resurse Cunostinte (a-sti), capacitati (a-sti-sa-faci) si atitudini (a-sti-sa-fii) Arii Comprehensiune si producere de text scris si oral Componente Componenta verbala (lingvistica, textuala discursiva) Componenta cognitiva Componenta literara Componenta enciclopedica (limbajele de specialitate) Componenta ideologica Componenta socio-afectiva ELEMENTE DE CONSTRUCTIE A COMUNICARII "Trebuie sa luam fiecare piesa una dupa alta forma si functia ei si sa o privim exact în locul care îl ocupa în ansamblu, între arcul care duce miscarea, balansierul care o regleaza si care arata ora Or, aceasta nu se poate face printr-o ordine oarecare Sunt unele elemente esentiale, constitutive, cu care trebuie sa încep sunt apoi altele, secundare, care nu exista decât pentru si printre cele dintâi" (Albert Sechehaye) 1 Structura programelor Formarea si cizelarea competentei de comunicare presupune, fara îndoiala abordarea tuturor componentelor sale Componenta verbala ocupa însa locul central, iar programele actuale o pun în relief în urmatoarea varianta: dimensiunea lingvistica este vizata de sectiunea "elemente de constructia comunicarii", iar din siunea textuala si cea discursiva de sectiunile "comunicarea orala" si "scrierea" COMPONENTA VERBALA A COMPETENTEI DE COMUNICARE dimensiunea lingvistica dimensiunea textuala dimensiunea discursivi "elemente de constructia comunicarii" (lexic, fonetica, morfosintaxa, sintaxa) "comunicarea orala" si "scrierea" Sectiunea "elementele de constructie a comunicarii" rescrie programa, limba româna într-o varianta ce se doreste adecvata modelului comunicativiv, sublinierile ce preced sirul continuturilor: "în toate clasele gimnaziului, modalitati traditionale sau de alta natura, de ordonare, combinare si de tratare didactica a continutului din acest capitol tine exclusiv de optiunea autorului, a profesorului Se recomanda ca abordarea acestor aspecte sa fie corelata cu stii textului literar si non-literar, inclusiv din punctul de vedere al valorilor stilistice, exigenta absolut necesara mai ales în cazul elementelor de lexic Conceptia pe care s-a întemeiat prezentul curriculum este ca, în scoala, predarea-învatarea va urmari "limba în functiune", în varianta ei orala si scrisa, normata si literara, iar nu "limba ca sistem abstract" Intereseaza viziunea comunicativ-pragmatica a prezentei programe, nu intereseaza predarea în si pentru sine a unor cunostinte gramaticale, ci abordarea functionala si aplicativa a acestora în calitatea lor de elemente care conduc la structurarea unei comunicari corecte si eficiente În acest sens se recomanda în toate cazurile, exercitii de tip analitic (de recunoastere, de grupare, de motivare, de descriere, de diferentiere) si de tip sintetic (de modificare, de completare, de exemplificare, de constructie) Se vor evidentia aspecte tinând de ortografie, de punctuatie si de ortoepie, în situatiile care impun o asemenea abordare Se sugereaza ca, în predarea problemelor noi, profesorul sa se sprijine de fiecare data pe actualizarea cunostintelor asimilate anterior de catre elevi" Acestor sublinieri prezente în programa tuturor claselor de gimnaziu, capitolele pentru clasa a V-a - a-VIII-a li se adauga si o alta precizare, si anume: "Dimensiunea stilistica a faptelor de limba se preconizeaza a fi tratata la sectiunea consacrata textelor literare si de câte ori profesorul gaseste solutia practica cea mai eficienta" Fragmentul defineste 1 perspectiva supraordonata ("predarea-învatarea va urmaari "limba în functiune" [], iar nu "limba ca sistem abstract"") si 2 modul de predare în ansamblu (corelarea studiului limbii cu studiul textului literar si non-literar) Secventa contine si câteva recomandari de ordin practic, legate de prezenta exercitiilor de tip analitic si sintetic, dar si de ancorarea noilor cunostinte în cele deja existente În privinta continuturilor, paginile programelor desfasoara problematica studiii în întregul ei: lexic, fonetica, morfologie, sintaxa si elemente de istorie În comparatie cu programele precedente, se remarca însa accentuarea si a sintaxei (vizata în sectiunile Notiuni de sintaxa, Morfosintaxa, Sintaxa propozitiei , Sintaxa frazei) si a cunostintelor de lexic (recurenta si extinderea constienta a cunostintelor despre vocabular, dar, mai ales, a cunostintelor de semantica lexicala) Reliefarea sintaxei (gr syn, cu, si taxis, ordine) poate fi interpretata ca o încercare de a pune în acord activitatile de asimilare a cunostintelor metalingvistice cu practica limbii sau, altfel spus, o încercare de adecvare a studiul sistematic al limbii cu perspectiva functionala Acest acord înseamna nu numai centrarea atentiei pe relatia dintre cuvinte si dintre propozitii, ci si abordarea relatiei dintre fraze, asa cum este ea realizata la nivelul textului Iata modalitatea în care programa realizeaza aceasta deschidere: ELEMENTE DE SINTAXA Clasa a V-a Clasa a Vl-a Clasa a Vll-a Clasa a VllI-a Notiuni elementare de sintaxa (actualizare ciclul primar) Partile gramaticii (morfologia si sintaxa) Propozitia si partile de propozitie Propozitia simpla si propozitia dezvoltata Dezvoltarea unei propozitii simple Propozitia afirmativa si propozitia negativa Propozitia enuntiativa si propozitia interogativa Fraza Notiuni de sintaxa (actualizare) Felul propozitiilor Fraza Propozitia regenta Elementul regent Coordonarea si subordonarea Notiuni de sintaxa Discursul Relatia text, fraza, propozitie, cuvânt Tipuri de propozitie (actualizare) Propozitia principala si propozitia secundara Propozitia regenta si propozitia subordonata Raporturile de coordonare si de subordonare în propozitie si în fraza Notiuni de sintaxa Discursul (actualizare) Fraza Relatiile sintactice în propozitie si în fraza (interdependenta, coordonare si subordonare) Mijloace de realizare a relatiilor sintactice în propozitie si în fraza: flexiunea, jonctiunea, juxtapunerea, topica, intonatia si pauza Cuvintele si constructiile incidente Punctul lor Anacolutul Structura sectiunii expliciteaza modul în care ideea de constructie, definitorie sintaxei, este trecuta dincolo de aria gramaticii, înspre studiul textului si configurarea discursului Directia este corecta si sustinuta de teoriile care extind competenta lingvistica înspre "sintaxa marilor ansambluri verbale" Dar ea este secondata de teoriile cognitiviste legate de "schemele textuale prototip" definite ca "reprezentari construite progresiv de subiecti pe parcursul dezvoltarii lor, ca proprietati superstructurale ale textelor canonice, pe care cultura lor si pe care limba le numeste" 15 Aceste scheme textuale - narative, i criptive, dialogale, argumentative, explicative etc - influenteaza procesele de comprehensiune a textului oral si scris, procese ce includ nu numai descifrarea semnelor grafice si corelarea lor, ci si recunoasterea tiparului de structurare a textelor Nivelul de cunoastere a schemelor textuale determina si procesele de producere a textului; aceste procese presupun nu numai reflectia asupra unei teme si punerea de cuvinte, propozitii si fraze, ci si articularea lor într-un ansamblu textual coerect în programele actuale, comprehensiunea si producerea de text sunt vizate prin capitolele "comunicarea orala", "scrierea" si "lectura"; ele desfasoara o tipologie textuala larga, ce cuprinde, alaturi de narativ, descriptiv sau dialogal, srtaturile argumentative, expozitive si informative Studiul "elementelor de constructia comunicarii" pregateste însa receptarea si producerea de text, fapt realizat prin structurarea cunostintelor metalingvistice de natura fonetica, lexicala si gramaticala, precum si prin accentuarea elementelor de sintaxa Mult discutatul dezacord între modelul comunicativ si studiul sistematic al gramaticii îsi gaseste, astfel, o rezolvare partiala, prin legatura dintre sintaxa frazei si sintaxa textului, prezente, asa cum s-a putut vedea, în programele claselor a VII-a si a VIII-a O alta solutie de rezolvare a incongruentei o reprezinta extinderea problematicii lexicului, nume sub care este asezat studiul vocabularului si abordarea unor aspecte de semantica lexicala Amplificarea si diversificarea studiului lexicului se înscrie, alaturi de extinderea problematicii sintaxei, în aceeasi tendinta de trecere dinspre o perspectiva structuralista a limbii, spre functionalism Deschiderii sintaxei spre text si discurs îi corespunde, la nivelul lexicului, diversificarea aspectelor de semantica lexicala: e vorba de structurarea de retele semantice si de evidentierea raportului dintre sensul cuvântului si context Iata varianta actuala de studiu al lexicului pentru clasa a VIII-a: LEXICUL o Mijloacele de îmbogatire a vocabularului (actualizare) Familia de cuvinte (actualizare) o Mijloace externe de îmbogatire a vocabularului împrumuturi lexicale (vechi si noi) o Neologismele (actualizare) Rolul neologismelor în dezvoltarea sinonimiei o Cuvântul si contextul Sensul propriu (de baza si secundar) si sensul figurat (actualizare) o Categoriile semantice: sinonimele, antonimele, omonimele, cuvintele polisemantice (actualizare) o Paronimele Pleonasmul Tautologia Argoul si jargonul Postulatele care întemeiaza aceasta reorientare si care pot informa corect demersul didactic sunt de provenienta cognitivista si lingvistica Cel cognitivist statueaza faptul ca, la nivelul creierului, cuvintele formeaza relatii asociative si ca utilizarea lor se desfasoara conform unor modele generalizate de comportament verbal De aici, si imperativul structurarii unor retele semantice: serii lexicale sinonimice si antonimice, familia de cuvinte, câmpul lexical Teza lingvistica enunta faptul ca sensul unui cuvânt este rezultanta a doua forte: una verticala, paradigmatica, exersata de corelativele sale si alta orizontala sau sintagmatica, exersata de context De aici, interdictia de a limita studiul vocabularului la cuvânt (fie el simplu, derivat sau compus) si de a echivala îmbogatirea vocabularului cu acumularea unor cuvinte noi; altfel spus, necesitatea de a evidentia proprietatile distnbutionale ale cuvintelor, din punct de vedere semantic, sintactic si discursiv Privite la nivelul programei în ansamblul ei, elementele de sintaxa si lexic ofera doua solutii de corelare a studiului limbii cu activitatile de lectura, de comunicare orala si scrisa Ma gândesc la analiza "sintaxei" textelor literare sau a textelor compuse de elevi (analiza structurilor lor narative, descriptive), la descifrarea câmpurilor lexicale ce le compun sau la conturarea registrelor lingvistice Acestea sunt modalitatile cele mai directe de corelare a subdomeniilor disciplinei, ele nu sunt însa si singurele si e suficient sa ne gândim la modul în care analiza prozodiei valorizeaza cunostintele de fonetica; la modul în care analiza timpurilor verbale si a pronumelor poate lumina structura si semnificatia unui text ca Lacul lui Eminescu; la modul în care analiza sintactica a frazelor poate facilita interpretarea unui poem ca Emotie de toamna de Nichita Stanescu sau la modul în care informatiile despre regimul verbelor unipersonale poate lamuri valoarea unei structuri precum "suier luna si o rasar" etc " Realizarea unor astfel de demersuri integrative presupune prezenta, în lectia de limba, a unor secvente menite sa anticipeze situatiile în care cunostintele vor fi valorificate; ma gândesc la secventele de lectie de tipul celor formalizate prin întrebarile "De ce este necesara învatarea?" si "Când si cum pot fi aplicate cunostintele despre?" Exista, de asemenea, si posibilitatea de a fi transferul vizibil în chiar momentul realizarii lui, prin interventii precum: "Sa vedem în ce masura analiza pronumelor, a timpurilor verbale, a propozitiei etc ne pot ajuta în descifrarea" sau "Sa încercam sa aplicam, în interpretarea acestui fragment cunostintele de morfologie, informatiile despre tipurile de propozitii" Realizarea corelatiilor si explicitarea lor sunt exigentele unei didactici care urmareste abordarea integrativa a subdomeniilor disciplinei Dar conditia sine qua non a acestei abordari rezida, în opinia mea, în acuratetea cunostintelor ce urmeaza a fi transferate si în structurarea lor riguroasa În absenta unor cunostinte precise si clar ierarhizate, orice încercare de transfer este riscanta, întrucât va genera confuzie si dezordine Intr-unul din Metalogurile lui G Bateson, intitulat De ce ajung lucrurile în dezordine?, ideea centrala este aceea ca, pentru unul si acelasi lucru, exista foarte putine forme ale ordinii si extrem de multe forme ale dezordine Iata câteva fragmente: Fiica: Tata, de ce ajung lucrurile în dezordine? Tatal: Ce vrei sa spui prin lucruri si dezordine? F: Ei bine, oamenii petrec o multime de timp ca sa puna lucrurile în ordine, dar nu par niciodata ca îsi petrec timpul pentru a le încurca Lucrurile par pur si simplu sa se încurce singure Si atunci oamenii trebuie sa le aranjeze din nou [] T: Sa ne uitam la ceea ce tu numesti "în ordine" Atunci când acuarelele tale sunt la locul lor, în ordine, unde se afla? F: Aici, la capatul, raftului T: Bine Si daca ar fi oriunde altundeva? F: Atunci nu ar mai fi în ordine T: Si ce-mi spui despre celalalt capat al raftului, despre acesta? F: Nu, nu aici le e locul si oricum, trebuie sa fie asezate drept, nu strâmb, asa cum le-ai pus tu T Deci, la locul lor si drept F:Da T: înseamna ca exista foarte putine locuri care înseamna "în ordine" pentru acuarelele tale F: Numai unul singur T Nu - câteva locuri, pentru ca daca le mut, numai putin, ca de pilda acum, ele ramân în ordine F' Bine, dar foarte, foarte putine locuri T: Da, foarte, foarte putine locuri Acum ce poti sa-mi spui despre ursulet si papusa si despre Vrajitorul din Oz si despre puloverul si papucii tai ? E adevarat pentru toate lucrurile, nu-i asa, ca fiecare lucru are numai foarte putine locuri care sunt, pentru el, în ordine? [] F: Tata, nu ai terminat De ce ajung lucrurile mele într-un mod despre care spun ca nu este ordine? T: Ba da, am terminat E pentru ca exista mai multe moduri pe care tu le numesti "dezordine", decât moduri pe care le numesti "ordine" F: Dar acesta nu este un motiv T: Ba da, este motivul cel adevarat, si unicul si cel foarte important [] Si toata stiinta este agatata (ca în undita) în acest motiv Ideea/ideile de ordine informeaza, fara îndoiala, toata didactica maternei: de la metodologia producerii de text, la didactica lecturii; de la aplicarea sau recunoasterea tiparelor textuale, pâna la interpretarea frumoaselor forme de neordine ce caracterizeaza textul literar Niciunde, însa, prezenta ordinii nu este atât de necesara ca în studiul limbii, un domeniu în care conturarea imprecisa a conceptelor genereaza confuzie si eroare De aici, si necesitatea unor parcursuri riguroase si dublu orientate: o data înspre asimilarea exacta a cunostintelor si înspre aplicarea lor corecta si, înca o data, înspre conturarea ansamblurilor în care se înscriu aceste cunostinte Evidentierea acestor ansambluri poate pune în lumina rostul ordinii Ma refer la prezentarea si la reluarea unor imagini sintetice, menite sa evidentieze raporturile dintre concepte (ex : tabloul partilor de vorbire si al celor de propozitie, reprezentarea grafica a partilor principale si secundare de propozitie, reprezentarea sintetica a categoriilor ce definesc partile de propozitie, prezentarea contrastiva a adjectivului si adverbului, sistematizarea tipurilor de propozitie etc) Prezenta acestor acolade poate corecta neajunsurile unor abordari modulare si descriptive, reducând semnificativ seria confuziilor (ex : confundarea adjectivului pronominal cu pronumele, a complementului direct cu subiectul, a subiectului cu complementul de agent, identificarea si analiza corecta a unui verb sau adverb, încheiata însa prin stabilirea cazului, identificarea si analiza corecta a unui verb la gerunziu, încheiata însa prin atribuirea functiei de predicat etc) Întelegerea sistemului limbii si a conceptelor esentiale poate fi facilitata si prin lamurirea denumirii conceptelor Evidentierea etimonului, a sensului adevarat al cuvântului (gr etymos - adevarat, veritabil) poate fi, adeseori, o cale directa de acces spre concept (ex : morfologie, sintaxa, juxtapunere, coordonare, subordonare, regenta, nominativ, genitiv, dativ, acuzativ, vocativ, adverb, interjectie, conjunctie, dar si antonimie, polisemie, epitet, metafora etc) Reunirea conceptelor si/sau a trasaturilor lor definitorii în tabele sintetice, precum si clarificarea denumirilor sunt, în opinia mea, modalitati de a transmite ideea de ordine pe care limba o poarta înscrisa în structura ei profunda si care permite articularea semnificanta a lumii Prezenta acestor perspective se impune; cu atât mai mult cu cât modelul comunicativ urmareste corelarea subdomeniilor disciplinei; or, prin reunire, "lucrurile se încurca singure", iar "oamenii-profesor trebuie sa le aranjeze din nou" 2 Variante metodologice 2 1 Etapele învatarii Primul pas al ordonarii îl reprezinta formarea si sistematizarea conceptelor Didactica limbii române contine un model viabil de formare a cunostintelor lingvistice, si anume cel formulat în 1995 de V Goia, pornind de la R M Gagne H Klausmeister Aplicarea modelului înseamna desfasurarea urmatoarelor transe ale învatarii: 1 faza familiarizarii constiente cu fenomenul gramatical; activitatea constienta în "intuirea" fenomenului gramatical" printr-o serie de exemple concrete ce duc la conturarea unor "reprezentari gramaticale"; 2 faza analizei si distingerii planului gramatical de cel logic; activitatea urmareste, prin conversatie euristica si analiza, sa permita elevilor "sa atribuie o valoare gramaticala nu obiectului semnalat prin cuvânt, ci si cuvântului însusi"; 3 faza însusirii regulilor si definitiilor; activitatile vizeaza comparatia, clasificarea, generalizarea si sinteza si urmaresc sa conduca la însusirea regulilor si definitiilor; 4 faza fixarii si operarii superioare cu notiunile de limba însusite; activitatile vizeaza aplicarea cunostintelor în exercitii, compuneri realizate acasa sau în clasa Cele patru faze descriu un proces de învatare coerent, desfasurat inductiv, patru trepte succesive: treapta intuitiva, cea analitica, cea sintetica si cea optionala Modelul îsi pastreaza integral valabilitatea pentru majoritatea lectiilor de limba, lectii unde inductia ramâne demersul didactic predilect Valoarea modelului consta si în prezenta etapei operationale, subliniata si specificata în tiparele de orientare cognitivista ce secondeaza aplicarea modelului comunicativ Iata, de pilda, structura propusa de J R Andersen, structura în care ultimele doua momente vizeaza învatarea unor modalitati de a opera cu informatia metalingvistica si de a accesa în situatii diverse: 1 etapa cognitiva, prin care elevul înmagazineaza constient cunostinte noi de natura statica; 2 etapa asociativa, în care elevul asimileaza progresiv reguli de folosire a cunostintelor (interiorizate în etapa cognitiva) pentru a efectua sarcini de lucru complexe; 3 etapa de autonomie, în care operatiile sunt automatizate si permit elevului sa faca apel la aceste cunostinte pe masura ce are nevoie de ele Compararea celor doua modele pune în evidenta o serie de echivalente ce pot fi reprezentate astfel: Etapa cognitiva - faza familiarizarii constiente cu fenomenul gramatical; - faza analizei si distingerii planului gramatical de cel logic; - faza însusirii regulilor si definitiilor; Etapa asociativa - faza fixarii si operarii superioare cu notiunile de limba însusite Elapa de autonomie Se remarca, de asemenea, prezenta, la Andersen, a etapei de autonomie Aceasta ultima etapa este conturata proiectiv de modelul lui J Giasson prin secventa finala a lectiei, gândita ca raspuns la întrebarea "Când pot fi aplicate cunostintele învatate?" Aceeasi etapa este vizata, de asemenea, de unele din manualele actuale prin sectiunile "Folositi-va cunostintele!" Masura reala a autonomiei cunostintelor o dau însa activitatile de comunicare globala (lectura, scriere si exprimare orala), lectia de structurare fiind centrata exclusiv asupra etapelor cognitiva si asociativa Ca orice parcurs didactic ce-si propune structurarea/asimilarea de cunostinte, etapa cognitiva se situeaza sub incidenta metodei interogative, tehnicile preferate fiind conversatia euristica, demonstratia si problematizarea Aceasta orientare nu exclude însa prezenta secventelor de învatare activa, individuala sau pe grupe, secvente ce permit deopotriva aprofundarea si fixarea cunostintelor Din punctul de vedere al orientarii parcursului didactic, etapa cognitiva poate fi desfasurata, inductiv, deductiv, analogic sau dialectic Se impune însa, precizarea faptului ca varianta inductiva este considerata cea mai adecvata; si asta, pentru ca desfasoara procesul învatarii conform pasilor descoperirii De aici, si eficienta modelului propus de profesorul V Goia, model exemplificat în continuare prin planul unei lectii ce vizeaza formarea conceptului de "predicat nominal" la clasa a V-a Alegerea a avut în vedere atât gradul de dificultate al conceptului, cât si prezenta unui concept-pereche - predicatul verbal -, fapt ce permite si proiectarea unor parcursuri transductive si dialectice Secventele didactice schitate aici uraresc deopotriva ancorarea noilor cunostinte în cele deja existente si integrarea lor în tablouri sintetice În cadrul acestor secvente, etapa cognitiva este complinita de etapa asociativa, vizata prin sarcinile complexe ce continua secventa de învatare: propriu-zisa (exercitii de exemplificare si exercitii creatoare, rezolvate în clasa sau ca tema pentru acasa) Înainte de a desfasura cele patru variante de lectie, prezint succint sugestii tehnice, legate de formularea exemplelor, de alegerea exercitiilor si organizarea tablei Referitor la procesul de formare al conceptelor, didactica vorbeste despre serii succesive de exemple: a) o prima serie, compusa din exemplele cele mai clare, prin intermediul carora se urmareste formarea prototipurilor in cazul nostru, propozitii simple, formate din subiect exprimat prin substantiv în N, "a fi" copulativ + nume predicativ exprimat prin substantiv în N, prin adjetiv propriu-zis si prin adjectiv provenit din participiu si b) a doua serie, compusii de exemple ce nuanteaza conturul conceptului (în cazul nostru exemple cu nume predicativ multiplu si exemple în care predicatul nominal apare în propozitii dezvoltate) În privinta exercitiilor, recomandarile vizeaza, pe de o parte esalonarea lor în functie de gradul de dificultate si de creativitate (pentru tipologia exercitiilor, vezi tabelul nr 5 din anexe) si, pe de alta parte, alternarea lor, necesara pentru a se evita monotonia 22 Retin, de asemenea, pentru claritate, structura tablei în coloane ce separa exemplele de consideratiile teoretice 2 2 Scenarii didactice Demersul inductiv presupune realizarea unui parcurs ce conduce de la particular (exemple cu predicate nominale), la general (definitia predicatului nominal pentru a se reîntoarce apoi la particular si a recontextualiza conceptul (exercitii de recunoastere, de exemplificare si exercitii creatoare) I Actualizare/Evocare Actualizarea definitiei predicatului ("Predicatul este partea principala de propozitie care arata ce face, cine este, ce este sau cum este subiectul") precedata sau urmata a) de exercitii de recunoastere a predicatului sau de o secventa de redactare a unei compuneri gramaticale (5-7 propozitii cu structura narativa dinamica (ex : "N-am auzit desteptatorul", "în pas spre scoala", "Fat-Frumos se grabeste" etc), urmata de selectarea de propozitii si analiza predicatelor Actualizarea definitiei predicatului verbal ("Predicatul verbal este predicatul care arata ce face subiectul ") Exercitii de recunoastere si exemplificare a predicatului verbal Actualizarea faptului ca predicatul verbal esteexprimat printr-un verb la un mod personal, verb cu înteles de sine statator II Structurarea conceptului 1 Formularea unor exemple cu predicate nominale care sa acopere elementele definitiei (Predicatul nominal este predicatul care arata cum ce este sau cum este subiectul"; ex : Fat-Frumos este un erou /Fat-Frumos este fiul împaratului /Fat-Frumos este curajos ); 2 Analiza exemplelor si evidentierea specificului predicatelor nominale (exprima cine, ce si cum este subiectul sau, cu alte cuvinte, exprima identitatea si caracteristicile subiectului) 3 Formularea definitiei, urmata de exercitii de recunoastere a predicatului nominal si/sau de exercitii de exemplificare 4 Evidentierea caracteristicilor formale ale predicatului nominal (compus din verb copulativ si nume predicativ) 5 Demonstrarea pasilor analizei predicatului nominal 6 Formularea unor exemple cu nume predicativ multiplu si discutarea acestui aspect 7 Exercitii de recunoastere si caracterizare si exercitii de recunoastere si justificare III Reflectia: 1 Reluarea pasilor lectiei dupa modelul "la început, apoi, dupa aceea, în final" 2 Recompunerea definitiei predicatului din definitiile predicatului verbal si nominal si structurarea unui tablou sintetic ce cuprinde partile principale de propozitie Reluarea definitiilor subiectului si predicatului si evidentierea interrelatiei subiect - predicat prin simpla confruntare a definitiilor ("subiectul este partea principala de propozitie despre care se spune ceva cu ajutorul predicatului", iar "predicatul este partea principala de propozitie care arata ce face, cine este, cum este si ce este subiectul") 3 Teme posibile: a) exercitii de recunoastere, exemplificare si înlocuire; b) exercitii de recunoastere si caracterizare pe text literar (ex : analizati predicatele din strofele 2 si 3 ale poeziei La oglinda de George Cosbuc si evidentiati rolul lor în text); c) compunere gramaticala (ex : realizati portretele lui Dexter si Didi si evidentiati rolul predicatelor nominale) Demersul deductiv presupune derularea inversa a parcursului inductiv si consta în prezentarea definitiei si în exemplificarea conceptului; exemplificarea se face, în mod obligatoriu, în serii succesive, ce vizeaza aprofundarea si nuantarea temei I Actualizare 1, Actualizarea definitiei predicatului l Actualizarea definitiei predicatului verbal II Structurarea conceptului 1 Confruntarea celor doua definitii actualizate anterior si evidentierea diferentelor 2 Formularea definitiei predicatului nominal (prin eliminarea definitiei predicatului verbal din definitia predicatului) 3 Formularea de exemple pentru fiecare element al definitiei 4 Activitate pe grupe ce urmareste compunerea si analiza unor propozitii cu predicate nominale (ex de fise de lucru: Construiti propozitii prin care sa evidentiati cine este, ce este si cum este Dexter/Didi/Donald/Goe etc ) 5 Analiza exemplelor si evidentierea componentelor predicatului nominal urmata de definirea predicatului nominal din punct de vedere formal (verb copulativ si nume predicativ) 6 Exemplificarea modului în care se analizeaza predicatul nominal 7 Exercitii de recunoastere si caracterizare si exercitii de recunoastere" justificare III Reflectie 1 Reluarea pasilor lectiei dupa modelul "la început, apoi, dupa aceea, în final" 2 Evidentierea diferentelor dintre predicatul verbal si nominal Accentuarea diferentei dintre verbul predicativ si verbul copulativ Tablou sintetic; cele doua tipuri de predicat 3 Analiza predicatelor din poezia Trei fete de Lucian Blaga 4 Tema: ex a) exercitii de recunoastere, exemplificare si înlocuire; b) exercitii de recunoastere si caracterizare aplicate pe text literar; c) compune gramaticala Demersul analogic consta în transpunerea, într-un context nou, a unui fir deja cunoscut sau, cu alte cuvinte, a unei "scheme familiare" În lectia despre predicatul nominal, analogia poate sluji formarea conceptului de verb copulativ I Actualizare 1 Actualizarea cunostintelor despre predicatul verbal 2 Sublinierea faptului ca predicatul verbal se exprima printr-un verb la mod personal, verb cu înteles de sine statator II Structurarea conceptului 1 Scrierea si analiza unor exemple în care predicatele reprezentate sunt sinonimele verbului "a fi" cu sens lexical plin (ex : în basm, existi - personaj principal: Prâslea cel voinic La începutul basmului, Prâslea se afla la curtea tatalui sau Actiunea se petrece în lumea de aici si în lumea de dincolo Prâslea si domnitele provin din lumea de aici Zmeii si zmeoaica provin din lumea de dincolo) 2 Înlocuirea predicatelor cu verbul "a fi" si stabilirea situatiilor în care verbul are înteles de sine statator (în situatiile în care este sinonim cu "a exista", "a se afla", "a proveni" " a se petrece" etc) 3 Sublinierea faptului ca verbul "a fi" nu are întotdeauna înteles de sine statator, ca poate fi si copulativ; comparatii cu un pod, cu o punte de la un mal de altul (în situatia în care profesorul intentioneaza sa evidentezei rolul verbului copulativ: acela de a stabili relatia dintre subiect si numele predicativ); comparatii cu o planta fragila, ce are nevoie de sprijin, cu un vas umplut partial (în situatia în care profesorul intentioneaza sa evidentieze insuficienta semantica a verbelor copulative) 4 Scrierea si analizarea unor exemple în care verbul "a fi" este copulativ (ex : Prâslea este fiul împaratului Prâslea este prevazator, curajos etc) Evidentierea faptului ca în aceste situatii verbul "a fi" nu are înteles de sine statator si ca formeaza predicatul împreuna cu substantivul sau adjectivul, ce arata identitatea sau însusirea subiectului 5 Definirea predicatului nominal 6 Exemplificarea modului în care se analizeaza predicatul nominal 7 Exercitii de recunoastere si caracterizare si exercitii de recunoastere si justificare III Reflectie 1 Reluarea pasilor lectiei dupa modelul "la început, apoi, dupa aceea, în final" 2 Evidentierea diferentelor dintre predicatul verbal si predicatul nominal 3 Tema: ex : exercitii de recunoastere, exemplificare, înlocuire; compunere gramaticala Demersul dialectic, sau "învatarea prin opozitie", este adecvat structurarii unor concepte-pereche; realizarea lui presupune, în cazul nostru, definirea simultana a predicatului verbal si nominal I Actualizare 1 Actualizarea definitiei predicatului II Structurarea conceptelor de predicat verbal si predicat nominal 1 Scrierea, pe doua coloane, a unor exemple cu predicate verbale, respectiv cu predicate nominale Exemplele vor fi construite sub forma unor texte ce opun naratiunea, descrierii sau naratiunea, portretului (ex : Goe traieste în lumea creata de I L Caragiale vs Goe este un personaj /Goe nu învata, vs Goe este repetent /Goe asteapta pe peron vs Goe este nerabdator /Goe se urca în tren vs Goe este un calator /Goe scoate capul pe geam vs Goe este neascultator Etc) 2 Analiza predicatelor din perspectiva a ceea ce ele spun despre subiect: ce face vs cine este, ce este si cum este subiectul 3 Definirea predicatului verbal si a celui nominal 4 Reluarea unor exemple si evidentierea structurii predicatului verbal si a celui nominal 5 Stabilirea diferentelor între "a fi" - predicativ si "a fi" - copulativ, pornind de la exemple contrastive: ex În schita exista un personaj principal vs Goe este personajul principal /Goe este în tren vs Goe este un calator, etc 6 Serie completa de exercitii de recunoastere a predicatelor verbale si nominale: recunoastere simpla, recunoastere si grupare, recunoastere si justitficare, recunoastere si caracterizare III Reflectia 1 Reluarea pasilor lectiei dupa modelul "la început, apoi, dupa aceea în final" 2 Sistematizarea partilor principale de propozitie si a tipurilor de predicate studiate 3 Tema: ex analizati propozitiile din poezia Trei fete de Lucian Blaga si aratati ce spun predicatele despre subiecte Cele patru parcursuri structurate aici au fost gândite ca variante posibile asimilare a conceptelor gramaticale Ele integreaza etapa cognitiva, centrata în jurul definirii conceptului, si deschid etapa asociativa prin exercitiile realizata în clasa si acasa Etapa asociativa o vad continuata în lectia/lectiile urmatoare, orientate exclusiv spre aprofundarea conceptului si construite din exercitii cu grad mare de complexitate Aceste exercitii pot fi exercitii de recunoastere si justificare, de asociere, exercitii de exemplificare si exercitii creatoare În cazul studiului predicatului nominal, prezent ca exemplu în aceste pagini, exercitiile creatoare pot integra o serie de jocuri cu metafora (înteleasa ca definitie poetica, structurata dupa modelul subiect + predicat nominal format din verb copulativ + nume predicativ în nominativ) Aceste exercitii nu vor viza explicit metafora ("figura" ce depaseste si pe care programele o asaza în seria continuturilor clasei VII-a) Aceste exercitii nu vor urmari decât aprofundarea conceptului de predicat nominal prin redimensionare semantica Elevii vor fi îndrumati sa faca echivalente între elemente asemenea (ex continuati sirul: primavara este anotinmpul mugurilor), dar si echivalente între elemente neasemenea (ex continuati sirul: primavara e un arici verde, e o funda roz ; cuvintele sunt furnici; mâna mea e o cupa); b) transformati urmatoarele ghicitori în propozitii dupa modelul: "Naframa vargata, peste mare aruncata, (curcubeu - Curcubeul este o naframa vargata ; c) creati o ghicitoare etc Recurenta exercitiilor cu grad mare de complexitate asigura autonomia cunostintelor metalingvistice, autonomie exprimata în capacitatea elevului de a le folosi în situatii diverse si complexe Gradul de autonomie al cunostintelor urmeaza a fi masurat, în primul rând, în orele de comunicare; în cadrul lor, dimensiunea lingvistica a comportamentelor verbale este actualizata integral, astfel încât nivelul de cunoastere a codurilor lingvistice devine vizibil Dar gradul de autonomie al cunostintelor metalingvistice poate fi masurat si în orele de literatura, unde analiza de text presupune, adeseori si darea detaliata a faptelor de limba 3 Concluzii Cele patru scenarii desfasurate în secventa anterioara au urmarit evidentierea unor modalitati diverse de structurare a orelor de limba Perspectiva deschisa a încercat sa depaseasca abordarea pur descriptiva si sa clarifice, atât cât se poate, modul în care, prin intermediul limbii, spunem lumea Fara îndoiala, lectia de limba a fost si trebuie sa ramâna, chiar si în interiorul modelului comunicativ, o lectie despre si de rigoare: o lectie în care esentiala este asimilarea conceptelor în vederea aplicarii lor în analiza faptelor de limba; o lectie în care elevii se întâlnesc cu ordinea superioara a limbii si se raporteaza la aceasta ordine cu precizie si claritate În acelasi timp însa, consider ca trebuie limpezita si ratiunea acestei/acestor ordonari: faptul ca prin predicatul nominal spunem ce, cum si cine este/ajunge, devine subiectul; faptul ca prin "cazuri" exprimam relatiile sintactice pe care substantivul, pronumele, numeralul si adjectivul le angajeaza în interiorul unei propozitii; faptul ca, prin "moduri" exprimam felul în care vorbitorul apreciaza actiunea sau starea (ca sigura, ca posibila, ca realizabila în functie de satisfacerea unei conditii sau ca dorita, incerta, ireala); faptul ca prin timpurile verbului indicam felul în care decupam axa timpului etc În procesul de formare a conceptelor, demersul inductiv ramâne cel mai adecvat datorita calitatilor sale didactice indiscutabile: 1 reprezinta etapele firesti ale descoperirii; întâlnirea cu un fapt contextualizat (în exemple), decontextualizarea (formularea regulilor si definitiilor) si apoi recontextualizarea lui (reinvestirea constantelor surprinse în regula sau definitie în situatii de limba noi si complexe) si 2 permite verificarea modului în care s-a realizat întelegerea la nivelul fiecarei etape În acelasi timp însa, consider necesara si prezenta celorlalte trei tipuri de demersuri: prin intermediul lor se poate reduce monotonia orelor structurate exclusiv inductiv si se pot deschide perspective mai largi asupra fenomenului lingvistic Aceasta deschidere e facilitata mai ales de demersul dialectic, ce permite abordarea simultana a unor concepte-pereche (ex predicat verbal - predicat nominal, propozitie cauzala - finala, articol hotarât - nehotarât, diateza activa - diateza pasiva; aliteratie - asonanta etc), si de cel analogic, ce face posibila instituirea, în cazul unor concepte dificile, a unor corelatii metaforice (verbul copulativ - punte între doua maluri; relatii sintactice de interdependenta, coordonare, subordonare -relatii interumane etc) În cadrul modelului comunicativ, activitatile centrate asupra structurarii cunostintelor metalingvistice tintesc dincolo de marginile lectiilor de fonetica, lexic si gramatica si vizeaza cizelarea competentei de comunicare Aria predilecta a exersarii si rafinarii acestei competente o constituie însa activitatile de comunicare orala si de redactare, subiecte abordate în capitolele urmatoare COMUNICAREA ORALA "Pentru a ajuta elevii sa structureze oralul, este necesar sa se lucreze asupra aspectelor conventionale si codificate ale expresiei E vorba de modalitati de comunicare relativ formale ce permit si pretind un anume control si care contribuie la ameliorarea planificarii discursului In mod contrar, nu ni se pare pertinent sa-i învatam "tot oralul" pentru ca elevii stapânesc deja genurile orale informale, pe care le utilizeaza în practicile spontane cotidiene " 1 Directii dominante Modelul comunicativ se defineste, asa cum am aratat, prin conturarea unor domenii noi si prin redimensionarea celor deja existente În seria noilor domenii se înscrie problematica discursului oral, specificata de documentele scolare si pe paliere: de comprehensiune (dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului oral), producere de text (dezvoltarea capacitatii de exprimare orala) Formalizate în obiectivele-cadru, capacitatile de comunicare orala apar în toate programele de gimnaziu; ele impun structurarea unor parcursuri didactice coerente, ce vizeaza initierea elevilor în "genuri" diverse (monologul informational expozitiv si demonstrativ, rezumatul oral, descrierea orala, alocutiunea, dialogul simplu si complex si dialogul formal si informal) Noutatea acestei perspective - asa cum se desprinde din lectura obiectelor cadru, a obiectivelor de referinta si a continuturilor - consta în depasirea valorilor traditionale ce statueaza oralul ca mijloc de învatare Fara a exclude aceasta abordare modelul comunicativ propune explicit studierea oralului ca "obiect"/"continut al studiului si al evaluarii" Survenita în Europa de Vest în anii '70-'80, aceasta modificare de statut a initiat configurarea unui domeniu didactic nou; în spatiul lui, reflectia a urmarit constituirea unei metodologii capabile sa asigure atât învatarea tehnicilor de comunicare, dar si practicarea lor în contexte diverse si semnificante Configurata doar în ultimele decenii, didactica oralului prezinta înca nesigurante si neclaritati, iar prezenta ei îmi ramâne precara, chiar si în tarile unde modelul comunicativ are deja traditie În acelasi timp, însa, trebuie remarcat faptul ca didactica oralului nu are ca obiectiv doar formularea unor strategii ce permit elevului sa comunice eficient, corect si fluent; în didactica anglosaxona, de pilda, ultimii ani se definesc prin conturarea unei directii ce intentioneaza remodelarea functiei traditionale a comunicarii orale: functia de mijloc al învatarii Viziunea este de provenienta constructivista si pledeaza pentru abordarea dialogului ca modalitate de apropriere a unor continuturi dificile, de realizare a unor corelatii, de constructie a sensului Tehnicile predilecte sunt conversatia exploratorie si discutia, iar parcursurile didactice care le integreaza urmaresc sa permita elevului sa-si largeasca sfera întelegerii prin dialogul cu profesorul si colegii Pornind de la aceste consideratii, se poate încerca definirea domeniului prin doua sintagme ce numesc abordarea oralului ca scop si ca mijloc al învatarii: "a învata strategii de comunicare" si "a comunica pentru a învata, pentru a duce întelegerea mai departe" În didactica româneasca, reflectia asupra oralului este abia la început si se rezuma la abordarile riguroase ale profesorului V Goia27, la o serie de traduceri, cu impact relativ restrâns asupra învatamântul preuniversitar28 si la articolele din numarul 2/2002 al revistei "Perspective" Data fiind orientarea noilor programe, precum si noutatea problematicii pentru didactica româneasca, expunerea mea va viza oralul ca obiect al învatarii Gândit astfel, demersul va urmari structurarea unor trasee metodologice orientate spre învatarea de tehnici Structurarea acestor trasee va fi precedata de analiza programelor si de formularea unor principii ce pot articula corect demersul didactic Înainte de a cadra aceasta arie a didacticii oralului, doresc sa subliniez faptul ca realizarea unor secvente centrate exclusiv asupra strategiilor de comunicare poate fi riscanta; si asta, în masura în care profesorul nu acorda importanta subiectului ce organizeaza dialogul, expunerea sau dezbaterea si nu urmareste reperele si calitatea reflectiei 2 Elemente de didactica oralului 2 1 Structura programelor O lectura a programelor, realizata din perspectiva formarii capacitatilor de comprehensiune si de producere de text, presupune parcurgerea obiectivelor si a continuturilor ce specifica problematica oralului Grila de lectura pe care o propun s-a structurat în functie de urmatoarele modele E vorba, în primul rând, de modelul competentei de comunicare, formalizat de C Simard si din care preiau doar componenta verbala, definita de autor prin trei dimensiuni: 1 dimensiunea lingvistica (cunoasterea si utilizarea corecta a aspectelor de ordin fonetic, lexical si a celor de sintaxa a propozitiei si frazei); 2 dimensiunea textuala (cunoasterea si utilizarea corecta a regulilor si a procedeelor care asigura organizarea generala a unui text: legatura întree fraze, coerenta între parti, structura textuala narativa, descriptiva, argumentativa, expozitiva etc); 3 dimensiunea discursiva sau situationala (capacitatea subiectului de a construi discursul în functie de identitatea partenerilor de schimb si de finalitatea schimbului, de tema discutata si de circumstantele materiale ale comunicarii) E vorba, în al doilea rând, de un model global al competentei de comunicare orala, ce reuneste verbalul cu paraverbalul si nonverbalul Sursa acestei reprezentase afla în studiul de didactica oralului semnat de J Dolz si B Schneuwly, dar tabloul care îl propun o remodeleaza din motive de claritate si consonanta terminologica: 1 componenta verbala - reuneste dimensiunea lingvistica, cea textuala, cea discursiva; 2 componenta nonverbala - alatura elementele chinestezice, pozitia locutorilor, aspectul exterior si modul de amenajare a spatiului; 3 componenta paraverbala - se refera la atributele vocii E vorba, în al treilea rând, de un model al progresiei procesului de formare a capacitatilor de comunicare orala Formalizat de Penny Ur, modelul cuprinde trei trepte ascendente din punctul de vedere al complexitatii: 1 a vorbi despre subiectul x; 2 a dialoga despre subiectul x în situatia y cu rolul z; 3 a dialoga despre subiectul x în situatia y cu rolul z, în scopul de a Recitita din aceasta perspectiva, programa esaloneaza genurile dinspre modele monolocutive, spre cele interlocutive, gradare dublata de trecerea de la simplu la complex si nuantata prin diversificarea situatiilor de comunicare Pornind de la aceste modele, voi desfasura în continuare o lectura rapida a obiectivelor-cadru si a continuturilor programelor actuale La nivelul obiectivelor-cadru, programele pentru clasele V-VIII punct expliciteaza necesitatea formarii capacitatilor de comunicare orala sau, cu alte cuvinte necesitatea configurarii unor demersuri orientate înspre dezvoltarea capacitatilor de a recepta si a produce texte orale în situatii de comunicare diverse Tot la acest nivel se remarca si corelatia constanta între orientarile ce vizeaza comunicarea orala si cea scrisa Orientarea este corecta; interdependenta oral-scris este indispensabila, iar coerenta si fluenta discursului oral se obtin si prin exercitii de scriere O alta corelatie este cea dintre capacitatile de exprimare orala si asimilarea cunostintelor metalingvistice, cunostinte ce urmeaza a fi puse în act si cizelate prin activitatile de comunicare La nivelul continuturilor specifice oralului, noile programe compun urmatorul tablou: Clasa si speciile oralului Continut Clasa a V-a (monologul informativ, dialogul simplu, rezumatul oral) 1 Situatia de comunicare: emitator, receptor, mesaj, context, cod, canal Situatia de comunicare dialogata si monologata Acomodarea limbajului la scopul comunicarii 2 Structurarea textului oral: a) Organizarea logico-semantica a mesajului: elementele esentiale si detaliile semnificative Ideea principala si ideea secundara, planul simplu si planul dezvoltat de idei, rezumatul oral b) Organizarea formala a mesajului Constituentii textului oral Selectarea cuvintelor Organizarea propozitiei si a frazei Dispunerea si functionarea simultana a elementelor verbale si nonverbale; expresivitatea în vorbire a registrelor limbii (standard, familiar), c) Textul dialogat si cel monologat organizarea monologului informativ Organizarea dialogului simplu Semnale verbale si nonverbale de initiere a unui dialog Formule elementare de mentinere si de încheiere a dialogului Formule de salut, de prezentare, de identificare, de permisiune si de solicitare Clasa a Vl-a (monologul informativ, dialogul complex, expunerea orala) 1 Situatia de comunicare Dialogul Adaptarea la interlocutor si la particularitatile emiterii, directe sau mediate 2 Structurarea textului oral: a) Organizarea logico-semantica a mesajului: ordonarea ideilor (actualizare), b) Organizarea formala a mesajului Progresia secventelor în textul descriptiv (constituenti, modalitati simple de organizare a secventei textuale), c) Textul dialogat si cel monologat: organizarea monologului informativ (relatarea unor întâmplari) Organizarea replicilor într-un dialog complex Formule de initiere, de mentinere si de încheiere a dialogului (actualizare) Structurarea secventelor de tipul întrebare-raspuns Modalitati de conectare a elementelor nonverbale, la cele verbale Clasa a Vll-a (dialogul formal si informal; monologul expozitiv si demonstrativ) 1 Situatia de comunicare Situatia de comunicare dialogata si monologata (actualizare) Dialogul formal si informal (Adaptarea la vârsta si la statutul interlocutorilor) 2 Structurarea textului oral: a) Organizarea logico-semantica a mesajului Raportul dintre ideea principala si detaliile aferente, modalitati textuale argumentative b) Organizarea formala a mesajului Modalitatile de asigurare a progresiei între textul oral monologat si dialogat Înlantuirea elementelor verbale si nonverbale în context, c) Textul dialogat si cel monologat: Organizarea monologului expozitiv si demonstrativ Organizarea dialogului formal si informal Adecvarea elementelor nonverbale la mesaj Modalitati de exprimare a gusturilor si a opiniilor (formularea de intentii si de proiecte) Clasa a Vlll-a (alocutiunea) Convergenta ideilor în jurul unei teme Alocutiunea Invocatia si interogatia retorica Organizarea formala a mesajului dialogat: elemente verbale si nonverbale, regulile dialogului Lectura continuturilor pune în evidenta urmatoarele aspecte: - Proiectul structurat în paginile programei este complex si ambitios El urmareste dezvoltarea competentelor de comunicare la nivel verbal si nonverbal si vizeaza familiarizarea elevilor cu o serie de forme monolocutive (monologul informativ, expozitiv si demonstrativ) si interlocutive (dialogul formal si informal) • În privinta criteriilor de structurare a genurilor se remarca: a) structura textuala prototipica (naratiunea, descrierea, expunerea, argumentatia, tipuri textuale prezente prin formele rezumatului si descrierii orale, ale monologului informativ, expozitiv si demonstrativ) si b) gradul de formalizare al discursului (dialog formal vs informal), coordonata determinata de locul social al comunicarii (public vs familiar) si manifestata la nivel verbal (limbaj standard si limbaj cotidian) si nonverbal (preocupare vs absenta preocuparii pentru un comportament neutru, retinut) • Dintre componentele specifice comunicarii orale, ramân neintegrate aspectele paraverbale, omisiune ce poate fi corelata cu reprezentarea incompleta a uneia din axele ce compun tabloul discurslui oral; ma refer la axa oralizarea textului scris - text oral spontan prezenta, de obicei, alaturi de axele monolocutiv - interlocutiv formal - informal Afirmatia legata de reprezentarea incompleta a acestei axe vizeaza absenta, din programa, a formelor de oralizarea limbajului scris (lectura cu voce tare, recitarea, dramatizari - aceste forme permit exersarea aspectelor paraverbale si figureaza de altfel, în seria tehnicilor didactice specifice studiului de text - Proiectul se structureaza conform principiului învatarii concentrice si are în vedere parametrii fixati de Roman Jakobson • Modelul comunicarii informeaza demersul didactic, fara a fi, în mod explicit, obiect al învatarii, ca, de altfel, si functiile limbajullui Si asta întrucât, în acest stadiu, programa cladeste prioritar dinmensiunea lingvistica si cea textuala a mesajului Fara a fi absernta dimensiunea discursiva este vizata prin enunturi precum acomodarea limbajului la scopul comunicarii (clasa a V-a); adaptarea la interlocutor si la particularitatile emiterii, directe sau mediate clasa a VI-a); adaptarea la vârsta si la statutul interlocutorilor (clasa VII-a) În privinta componentei nonverbale, obiectivele apar în clasa a VlII-a si vor fi aprofundate în anii de liceu În programa aceleiasi clase se observa si retragerea problematicii oralului din prim-planul preocuparilor si accentuarea capacitatilor de scriere; de interpretare a textului literar - Proiectul se structureaza conform unui traseu gradual, schitat de programa astfel: • dinspre aspectele verbale spre cele nonverbale; • dinspre formele monolocutive spre cele interlocutive; • la nivelul formelor monolocutive, dinspre narativ si informativ spre descriptiv, expozitiv si demonstrativ; • la nivelul formelor interlocutive, dinspre dialogul informal spre cel formal Lectura programei pune în evidenta calitatea, complexitatea si coerenta programului educativ Nu putem sa nu remarcam, însa, si gradul mare de dificultate al aspectelor abordate, precum si multitudinea formelor oralului Citita astfel, programa apare ca o provocare, iar discursul didactic al manualelor si al profesorului trebuie sa o puna în scena într-o maniera simplificata, operationala si extrem de cursiva Realizarea unor astfel de parcursuri presupune adoptarea unei viziuni asupra învatarii, formularea unor principii didactice si a unor metode specifice acestui obiect de studiu 2 2 Principii ale didacticii oralului Conturez, în cele ce urmeaza, o serie de principii ce pot informa, în opinia mea, procesul de formare a competentei de comunicare 1 Structurarea unui demers coerent, ce coreleaza momentele didactice axate pe formarea competentei de comunicare orala; un astfel de demers îl vad realizat prin secvente de actualizare, asezate la începutul activitatilor de comunicare, dar si prin secvente retrospective autonome, orientate spre corelarea aspectelor învatate: actualizarea achizitiilor despre monologul informativ la începutul secventelor, abordarea monologulului expozitiv; recapitularea celor trei forme ale monologului (informativ, expozitiv, demonstrativ) într-o secventa de sine statatoare; reluarea schematica a elementelor ce compun dimensiunea nonverbala a comunicarii etc 2 Structurarea unor demersuri explicite ce urmaresc sa justifice activitatile, sa evidentieze strategiile si sa indice contextele în care pot fi actualizate Secventele ce compun un astfel de demers pot fi structurate fie dupa modelul propus de Giasson (ce defineste momentele lectiei prin raspunsuri la întrebarile: "Ce strategii urmeaza sa învat?"; "De ce este necesara învatarea lor?"; "Cum se va realiza învatarea?"; "Când si unde pot fi aplicate aceste strategii?"), fie dupa orice alt model ce are în final o secventa de reflectie (ce vizeaza evidentierea procesului învatarii, rezultatele si sensul lui) 3 Structurarea unor parcursuri accesibile ce reduc întreaga problematica a expunerii orale la întrebari simple, reluate consecvent si adecvate specificului activitatilor de comunicare globala Ma gândesc, în primul rând, la seria de întrebari structurata de S Moirand pentru a cadra situatia de comunicare: Cine vorbeste? Cui se adreseaza? În prezenta cui are loc expunerea, dialogul? Despre ce comunica? Unde? Când? Cum? Cu ce scop? Aceasta serie se poate largi cu timpul prin întrebari precum: Care sunt relatiile între cei care comunica? Dar între cei care comunica si ceea ce este comunicat? Care sunt relatiile între ce se comunica si locul unde se comunica? Dar între ce se comunica si când se comunica? etc 4 Organizarea unor secvente de învatare complete compuse din: a) activitati preliminare (analiza de discurs scris si oral; activitati de aprofundare a temei cei va fi expusa/discutata) b) activitati propriu-zise, realizate prin simulari si joc de rol c) activitati de autoevaluare si evaluare ce urmaresc formarea unor capacitati comunicative 5 Structurarea unor agende deschise de producere si evaluare de text menite sa orienteze constant si exact activitatile elevilor Asemenea agende vedem concretizate în fise de control, specifice speciilor oralului si rolurilor pe le vor avea elevii în activitatile de comunicare globala 6 Corelarea secventelor centrate asupra comunicarii cu cele consacrate studiului limbii si literaturii Acest principiu corespunde imperativului predarii gradate si permite armonizarea si aprofundarea cunostintelor asimilate în orele de limba, comunicare, literatura 3 Structurarea secventelor didactice 3 1 Orientari metodologice Abordarea oralului ca obiect de studiu se poate realiza prin parcursuri didactice diverse, iar aceasta diversitate este determinata, în primul rând, de perspectiva asupra învatarii Reiau aici tezele referitoare la formarea capacitatilor de comunicare orala, generate de impunerea, în anii '80, a modelului comunicativ 1 Exprimarea orala fluenta si corecta presupune automatizarea activitatilor de baza Teza este întemeiata de o viziune behaviorista asupra învatarii precum si de analiza (socio)lingvistica a limbajului elevilor si a exprimarii orale îngrijite a adultilor Scopul demersurilor didactice este acela de a apropia 1 elevilor de codul elaborat al adultilor, definit, mai ales, din punctul de vedere al structurilor morfologice si al frazei si asezat în afara situatiei de comunicare De aici si strategiile specifice; ele constau în exercitii morfologice si sintactice, ascultarea repetata a unor înregistrari de discurs oral "elaborat" sau în activitati structurare de text, supravegheate îndeaproape de profesor 2 Exprimarea orala fluenta si corecta presupune cunoasterea modului de functionare a limbii Aceasta perspectiva se opune celei precedente chiar daca scopul este acelasi, si anume cunoasterea codului oral standard Fundamentarea ei s-a realizat prin analize lingvistice si ipoteze psihologice ce considerau ca stapânirea oralului presupune constientizarea modului de functionare a limbii Aceasta perspectiva s-a concretizat în analiza de text oral transcris, text produs fie în afara scolii, fie în clasa, de elevi 3 Exprimarea orala fluenta si corecta presupune exersarea exprimarii orale Aceasta teza a fost generata de o abordare numita "strict comunicationala" si se întemeiaza pe viziunea piagetiana conform careia dezvoltarea copilului se produce ce spontan si este determinata de propria lui activitate De aici si specificul strategiilor didactice ce propun crearea, în clasa, a unor contexte de comunicare diverse (din punctul de vedere al scopului, al statutului emitatorului, al continuturilor), contexte legate fie de viata scolara, fie fictive Capacitatile vizate sunt mai ales de ordin discursiv si textual, cele lingvistice fiind puse în umbra în virtutea convingerii ca limba se învata si se cizeleaza prin practicare si nu prin interventii sistematice 4 Exprimarea orala fluenta presupune exersarea exprimarii orale si analiza ei Aceasta teza defineste abordarea "comunicationala mixta", directie ce insista deopotriva asupra necesitatii de a exersa limba în contexte variate si asupra constientizarii aspectelor lingvistice, textuale si discursive puse în scena prin actul de comunicare 3 2 Tipuri de activitati Asa cum s-a putut remarca, cele patru directii ale didacticii oralului au informat diferit modul de structurare a strategiilor didactice În ceea ce ma priveste, consider ca optiunea pentru o singura orientare metodologica poate fi riscanta; si asta, datorita faptului ca formarea competentei de comunicare este determinata atât de practicarea limbii în contexte diverse si semnificante, cât si de asimilarea unor cunostinte despre modul de functionare a limbii, despre sistemul si subsistemele ei Dintre tezele prezentate mai sus, cea mai apropiata de definitia actuala a competentei de comunicare (ansamblu al cunostintelor si capacitatilor pe care subiectul le mobilizeaza în situatiile de receptare si producere de text oral) este cea informata de abordarea "comunicationala mixta" În cadrul ei, activitatile de comunicare globala sunt dublate de secvente reflexive, ce permit aprofundarea experientei de comunicare si, deci, restructurarea cunostintelor despre procesul comunicarii Aceasta perspectiva exclude însa activitatile de asimilare a cunostintelor, demersuri în absenta carora experientele de comunicare ramân încercari fruste, a caror repetare nu duce la cizelarea capacitatilor de comunicare Acesta este motivul pentru care consider ca, în orele de comunicare, este necesara prezenta celor doua tipuri de activitati, si anume activitatile de asimilare de cunostinte si cele de comunicare globala Prima categorie poate fi orientata înspre învatarea unor aspecte legate de tipologia textelor, de structura lor, a doua înspre aprofundarea unor aspecte legate de dimensiunea paraverbala sau nonverbala, de situatia de comunicare, de functiile limbajului etc În proiectarea acestor demersuri, esentiala îmi pare a fi circumscrierea ferma a ariei cunostintelor si proiectarea lor pe un fundal mai larg, menit sa le puna în relatie cu informatiile deja asimilate si sa le justifice Activitatile de asimilare a cunostintelor pot fi concepute fie ca secvente independente, fie ca mini-lectii ce preced activitatile de comunicare globale În functie de timpul avut la dispozitie si de miza lor, parcursurile pot fi proiectate: a) inductiv (ex: se analizeaza un fragment de dialog cu scopul de a defini parametrii situatiei de comunicare); b) deductiv (ex : se ofera definitia expunerii orale si apoi se trece la analiza unui expuneri transcrise, cu scopul de a exemplifica trasaturile speciei); c) analogice (ex : se actualizeaza legile rezumarii si apoi se trece la rezumarea orala) sau d) expozitive (ex : se prezinta modalitati de a respinge opinia partenerului de dialog, se dau serii de conectori textuali, variante de intrare în dialog, structura unei prezentari de carte etc) Dar asimilarea acestor informatii nu are sens decât în situatia în care elevul le va reinvesti în secvente de comunicare globala Acestea din urma constau în "practicarea" limbii sau, altfel spus, în punerea în scena a unor situatii complete de comunicare orala, situatii ce permit exersarea si rafinarea competentei de comunicare într-o maniera integrata În economia orelor consacrate oralului, consider ca ponderea cea mai mare trebuie sa o aiba activitatile de comunicare globala Justificarea acestei afirmatii se afla în specificul procesului de formare a capacitatilor de comunicare, realizat prioritar (nu si exclusiv) prin procese de achizitie si nu prin învatare Si e suficient sa ne gândim la modul în care copilul ajunge sa comunice în limba materna; performanta pe care o atinge în foarte putini ani nu se datoreaza faptului ca parintele învata limba, ci faptului ca este asezat permanent în contexte de viata ce faciliteaza achizitia O varianta coerenta de activitati de comunicare globala este cea compusa dintr-o etapa preliminara, din activitatea de comunicare propriu-zisa si din etapa de evaluare si/sau reflectie Modul de structurare a etapelor depinde, fara îndoiala, de specia orala vizata, dar, dincolo de diferente, se pot contura o serie de pasi comuni Astfel, etapa preliminara poate cuprinde: a) fixarea temei expunerii/dialogului/dezbaterii, strângerea de informatii, selectarea si structurarea lor si, atunci unde este cazul, redactarea unor note ce pot sustine discursul oral; b) fixarea rolurilor, definirea lor si prezentarea unor fise de control ce permit pregatirea interventiei orale; continutul acestor fise se va regasi si pe foile de evaluare ale observatorilor Activitatea propriu-zisa este momentul central al demersului didactic si consta în punerea în scena a secventei de comunicare În masura în care este posibil, e bine ca aceasta activitate sa fie înregistrata, iar înregistrarea sa fie folosita la evaluarea activitatii Mai mult, profesorul si/sau elevii pot transcrie înregistrarile obtinând astfel un suport mult mai fidel pentru analiza, evaluare si reflectie Etapa a IlI-a cuprinde secventele de evaluare si reflectie Formele posibile ale evaluarii sunt: a) autoevaluarea realizata de participantii la comunicare, b) evaluarea realizata de observatori si c) evaluarea realizata de profesor Momentele de evaluare pot fi substituite reflectiei sau pot fi prelungite printr-o secventa de reflectie propriu-zisa; ea va consta în reluarea tuturor pasilor parcursi de elevi în fixarea aspectelor aprofundate sau învatate prin intermediul secventei de comunicare Structurarea fiselor de control si evaluare o vad realizata în functie de componentele discursului oral, de specie, de nivelul cunostintelor si capacitatilor si de finalitatea activitatii Prezint în continuare cei patru parametri ce pot structura fisa de control si evaluare Parametrii fisei de control si evaluare Continutul Componenta Componenta Componenta discursului oral verbala nonverbala paraverbala - adecvarea la - dimensiunea lingvistica - elemente chines- vocea, calitate, tema expune- (utilizarea corecta a aspecetor de ordin fonetic, tezice: privirea, melodie, debit, rii, dialogului - pertinenta interventiilor - claritatea ideilor, înlantuirea lor logica lexical, precum si a aspectelor de sintaxa a propozitiei si a frazei) - dimensiunea textuala (cunoasterea si utilizarea regulilor si procedeelor care asigura organizarea generala a unui text: legatura între fraze, coerenta între parti, structura textuala narativa, descriptiva, argumentativa si explicativa) - dimensiunea discursiva (cunoasterea si utilizarea regulilor si procedeelor care determina folosirea limbii în context, normele de interactiune verbala, cunoasterea parametrilor situatiei de comunicare) atitudini corporale, miscari, gesturi, expresia fetei - pozitia locutorilor, modul de ocupare a locurilor, spatiul personal, distantele - aspectul exterior - modul de amenajare a spatiului si a documentelor (dispunerea graficelor, foliilor, înregistrarile, notele) inflexiuni, intonatie, pauze, respiratie Transpunerea acestor parametri în fisele de control se poate realiza prin prezentarea componentelor drept obiective si prin formularea lor în enunturi nominale, în propozitii interogative sau în propozitii afirmative Primele doua variante pot structura fisele de control si autoevaluare, iar ultima, fisele de evaluare 3 3 Fise de control si evaluare Prezint, în continuare, o fisa de control si una de evaluare structurate pentru realizarea monologului demonstrativ la clasa a VIII-a Temele de demonstratie/argumentatie propuse elevilor sunt: 1 Nuvela Popa W este un text despre transformarea unui om vanitos în "omul lui Dumnezeu"; 2 Nuvela Popa Tanda este un text despre ineficienta cuvântului si despre forta modelatoare a faptei 3 Nuvela Popa Tanda este un text despre formele prin care ne putem adresa celorlalti/prin care putem schimba comportamentul celorlalti Activitatea se desfasoara în cele trei etape enuntate mai sus, iar secventa preliminara - de documentare si structurare - se realizeaza prin activitati pe grupe Numarul grupelor corespunde numarului temelor; din fiecare grupa vor sustine argumentatia orala doi-trei elevi, evaluarea fiind realizata de ceilalti membri ai clasei Fisa de control I Continutul discursului Am recitit nuvela din perspectiva temei; am selectat informatia pentru argumentatie II Componenta verbala 1 dimensiunea textuala Am construit intrarea în text printr-o introducere clasica/prin I mularea unui adevar general/printr-o declaratie de intentie/printr-o o fraza provocatoare; Am construit iesirea din text prin reluarea tezei/printr-un rezultat final/printr-un cuvânt de spirit/printr-o fraza socanta; am construit miezul argumentatiei si am verificat: a) valoarea argumentelor; b) gradarea argumentelor; c) locul exemplelor d) folosirea corecta a organizatorilor textuali 2 dimensiunea lingvistica Am formulat corect din punct de vedere lexical si sintactic 3 dimensiunea discursiva Am decis în ce calitate vorbesc: în calitate de persoana individuala ("eu" ca elev, cititor etc), de reprezentant al unui grup ("noi" elevii, - colegii de echipa etc); vorbesc impersonal, exprimari generale Am decis cui ma adresez: profesorului/întregii clase/unor cunoscatori/unor neinitiati/unui grup compact/unor ascultatori diversi Am decis ce registru lingvistic folosesc III Componenta paraverbala si cea nonverbala Am exersat/am reflectat asupra modului în care voi folosi si voi privi ascultatorul si voi rosti textul Fisa de evaluare se va structura în consonanta cu fisa de control, diferentele, putine la numar, se vor concretiza în formulare, în eliminarea aspectelor ce tin de pregatirea monologului si în diversificarea aspectelor specifice expunerii orale Data fiind dificultatea evaluarii, sugerez ca observatorii sa urmareasca doar una dintre componentele comunicarii Sarcinile de observare vor fi distribuite asa fel încât, prin reunirea lor, sa poata fi realizata evaluarea globala a discursului I Continutul discursului A fost argumentatia adecvata temei enuntate? S-a aprofundat suficient tema? Tratarea a fost globala sau structurata în micro-teme? IV Componenta verbala 1 dimensiunea textuala - cum s-a realizat intrarea în text, dar încheierea? - cum s-a realizat argumentatia propriu-zisa (valoarea argumentelor; gradarea argumentelor; locul exemplelor; folosirea corecta a organizatorilor textuali)? 2 dimensiunea lingvistica - cum a fost exprimarea din punct de vedere lexical si sintactic? ce tip de limbaj s-a folosit? 3 dimensiunea discursiva - în ce calitate s-a prezentat textul? - cum s-a adresat auditoriului? - cum si-a adecvat textul la contextul de comunicare? V Componenta paraverbala si cea nonverbala - care a fost tonul, dar ritmul vorbirii? - cum a privit auditoriul, cum s-a miscat, cum si-a folosit notitele? Concluzii Fisele prezentate aici nu sunt propuse ca modele, ci ca variante posibile de structurare a sarcinilor de lucru Acelasi regim îl au si tiparele de structurare a activitatilor de comunicare globala Principiile formulate în aceasta sectiune nu stau însa sub semnul ipoteticului si la unul dintre ele doresc sa revin cu câteva precizari E vorba de imperativul corelarii activitatilor de comunicare cu cele consacrate studiului limbii sau literaturii Activitatea propusa anterior a fost gândita în prelungirea analizei de text literar, iar problematica aleasa exemplifica teza referitoare la importanta subiectului în ora de comunicare; la importanta reperelor etice si a calitatii reflectiei exprimate în discursul oral Fara îndoiala, obiectivele activitatilor de comunicare vizeaza prioritar formarea unor capacitati de receptare si producere de text, obiective concretizate în asimilarea unor forme culturale ritualizate sau "specii" (ex : expunerea, dialogul formal etc ) si a procedeelor ce le caracterizeaza (tehnici de organizare a argumentelor, de ascultare activa, de formulare a întrebarilor, de relansare a discutiei etc) Atingerea acestor tinte nu exclude însa alegerea atenta a subiectului si aprofundarea în secventele anterioare activitatilor de comunicare propriu-zisa Dupa J si B Schneuwly, alegerea temei se realizeaza în functie de urmatoarele dimensiuni: a) dimensiunea psihologica, ce include motivatiile, afectele si interesele elevilor; b) dimensiunea cognitiva, ce trimite la complexitatea temei si la nivelul de cunostinte al elevilor; c) dimensiunea sociala, ce vizeaza densitatea sociala a temei, ipotentialitatea polemica, mizele, aspectele etice, prezenta ei reala în interiorul sau in afara scolii si faptul ca ar putea genera un proiect al clasei, care ar interesa elevii, d) dimensiunea didactica, ce pretinde ca tema sa nu fie "prea cotidiana" si sa contina aspecte noi, aspecte de învatat Pentru aceasta discultie retin, în mod special, sublinierile legate de complexitatea temei, de dimensiunea etica si sociala, precum si indicatia legata de evitarea subiectelor prea comune Daca în învatarea limbii a doua sau a limbilor straine, prezenta acestui tip de subiect poate fi usor justificata, în ora de limba materna plinatatea temei trebuite sa ramâna unul din criteriile de selectie Iata, de pilda, o serie de teme de dialog înseriate în functie de aceste deziderate: Unde sa ne petrecem vacanta? Ce carte alegem pentru a fi discutata în clasa? În functie de ce criterii ne alegem cartile Cum ne uitam la reclame? Ce poveste, obicei, obiect ai dori sa nu dispara? Temele de discutie oferite, de majoritatea textelor propuse în manuale: raportul dintre mama si copii (Baltagul, de Mihail Sadoveanu); raportul între realitate si vis (Ziua când zapezile sunt albastre, de Fanus Neagu), adolescenta si spiritul de aventura (Ciresarii, de Constantin Chirita) etc În marginea textelor literare se poate ca majoritatea speciilor vizate de programa: dialogul (prin discutii pe marginea temelor dar si prin jocuri de rol de tipul "imagineaza-ti dialogul dintre Nica si Smarandita/David Creanga"), descrierea si rezumatul oral, monologul expozitiv si demonstrativ Ancorarea tuturor orelor de comunicare în tematica textelor rare nu este o buna solutie, ca de altfel nici focalizarea excesiva asupra cotidinului De aici si recomandarea legata de ponderarea atenta a ariilor tematice si alegerea, în interiorul lor, a unor teme cu impact formativ; prin asemenea teme activitatile de comunicare pot tinti dincolo de formarea si cizelarea capacitatilor, pot extinde sfera întelegerii Prin asemenea teme, "a învata strategii de comunicare si "a comunica pentru a învata" se pot întâlni în spatiul acelorasi ore Alegerea unor subiecte dense si pregatirea lor permite evitarea riscurilor ce pândesc demersurile didactice cu miza exclusiv utilitara Despre aceste riscuri vorbeste elocvent J Gage Se spune ca elevii au nevoie sa stie sa comunice ca sa-si rezolve problemele concrete ale vietii, ca sa obtina note mai bune în scoala SCRIEREA "Scriu pe CD, în nisip, pe geamul aburit, pe perete, pe tabla, pe coala de caiet cu spirala, numele, clasa, data, titlul, umplu spatiul alb, nimicul, cu raspunsuri, rezumate, teme, eseeuri, proiecte defecte; scriu idei, gânduri sau vise, reguli nescrise, pentru mine, pentru profi, pentru Mosi sau pentru Dana, la vedere sau retras, pentru ca trebuie sau pentru ca vreau si e de-abia 11 seara, scriu cu drag, cu efort, cu plictiseala, stimate, draga, Domnule, Doamna, ca sa nu se piarda, ca sa nu uit lista de cumparaturi, ca sa arat c-am citit si ca stiu despre Zoe, despre Carpati si corabia lui Noe, scriu cu mâna, cu litere mari de tipar, cu cifre, strâns sau labartat, cu cap si coada si, uneori, fara cap, de ziua ta, de Sfântul Valentin, de Anul Nou, în loc de cadou" (Rares, clasa a VIII-a) 1 Directii dominante Structurarea modelului comunicativ a impus nu numai constituirea didacticii oralului, ci si redimensionarea didacticii redactarii (scrierii sau producerii de text) Directiile înnoirii au vizat scrierea în dubla ei ipostaza - de obiect si de mijloc al învatarii - si au fost informate de tezele unor domenii diverse: teoriile comunicarii, teoriile textului, psihologia cognitiva, poetica si poietica Aceste directii sunt efectul unor perspective distincte asupra actului scrierii, perspective numite de Le Bouffant: abordare "expresiva", abordare "socializatoare" si abordare "metodica" Abordarea "metodica" se constituie ca o prelungire a perspectivei traditionale ce atribuie scrierii valoarea de activitate intelectuala esentiala, ce asigura accesul elevilor la formele culturii majore Aceasta perspectiva vizeaza structurarea unor scenarii didactice focalizate asupra formarii capacitatilor scripturale fundamentale, capacitati ce ne permit sa vorbim despre lume, sa o reprezentam si sa o interpretam Specule vizate de abordarea metodica - rezumatul, argumentarea, descrierea, textul explicativ, comentariul - privilegiaza functia referentiala si/sau cea conativa a limbajului si se caracterizeaza prin tipare configurative bine precizate De aici, si metodologia activitatilor orientate înspre redactarea unor astfel de texte; ea presupune 1 întelegerea si asimilarea tiparelor textuale consacrate si 2 asimilarea unor strategii de redactare desfasurate dupa modelul canonic al celor cinci etape consecutive Aceste etape sunt: a) "planificarea" (ce include activitati de recuperare si structurare a cunostintelor); b) "textualizarea" (ce presupune activitati de "linearizare a cunostintelor recuperate si redactarea propriu-zisa); c) "relectura" sau "revizuire (ce consta în reluarea textului în vederea ameliorarii si finalizarii redactarii), si d) "controlul" (ce presupune un demers evaluativ si reflexiv asupra întregului demers ale carui concluzii pot determina reveniri asupra textului si pot influenta activitatile viitoare) Abordarea "expresiva" atribuie scrierii valoarea de activitate esentiala în procesul de dezvoltare personala a elevului; prin intermediul acestei perspective didactica integreaza problematica subiectului (a celui care scrie) si reformuleaza problema producerii de text în termenii unui proces prin excelenta creativ Activitatile didactice situate sub incidenta acestei perspective sunt cele care vizeaza scrierea de text literar, structurarea unor naratiuni personale si compunerea de jurnale Acestea cad asupra cizelarii functiei expresive si poetice a limbajului, iar metodologia structurarii unor astfel de texte presupune renuntarea la modelul celor cinci teme consecutive Influentata de genetica textuala, didactica structureaza acum modele de redactare suple, ce cuprind, de regula, urmatoarele etape: a) "scrierea libera" (notat în neordine a ideilor si sentimentelor generate de tema); b) seria descrierilor" (scrieri succesive, în cadrul carora planificarea, textualizarea si revizuirea coexista) c) corectarea variantei finale si editarea ei Cadrul predilect pentru astfel de activitati îl constituie atelierul de scriere ce permite realizarea unor texte integrale: povesti, basme, poezii lirice etc În acelasi timp însa, activitatea poate fi prezenta si în ora de literatura cu scopul de a fixa categorii de teorie literara (ex : portretul, metafora sau epitetul) Gândul ce articuleaza asemenea demersuri (drumul cel mai scurt spre interpretarea de text este producerea de text) Abordarea "socializatoare" confera scrierii functia de instrument al reusitei sociale De aici si rolul conferit elevului - actor social, implicat îni procesul de redactare, proces ancorat într-o situatie de comunicare autentica didactica) Aceasta perspectiva are meritul de a insista asupra aspectelor situatiei de producere de text si este în acord cu diversificarea tipurilor de text non-fictional Ma refer la categoria textelor înseriate de programe de scriere functionala si nu numai (ex : cerere, telegrama, instructiuni, invitatii, proces-verbal, curriculum vitae etc) Metodologia formarii capacitatilor de a redacta astfel de texte este simpla si presupune asimilarea tipurilor textuale specifice si exersarea lor Dincolo de orientarea diferita a celor trei directii enumerate mai sus, complementare de altfel, didactica redactarii se defineste, la ora actuala, printr-o serie de constante: 1 diversificarea contextelor de producere de text scris: demersurile (vizeaza conturarea unor contexte de comunicare variate, ce depasesc cadrul strâmt al dialogului profesor-elev si urmaresc evidentierea factorilor extratextuali ce influenteaza producerea mesajelor; 2 extinderea tipologiei textului scris: noua tipologie cuprinde deopotriva categoriile scrierii "functionale", "imaginative", "reflexive" si "interpretative", precum si toate tiparele textuale prototipice (tiparul narativ, descriptiv, dialogal, informativ, explicativ, injonctiv si argumentativ); 3 centrarea activitatii de scriere asupra substantei si coerentei mesajului: demersurile didactice urmaresc orientarea atentiei elevilor înspre continutul si macrostructura textului si asaza în plan secund aspectele pur formale ale textualizarii; 4 dublarea actului scrierii printr-un parcurs reflexiv: demersurile didactice integreaza secvente de reflectie asupra procesului de scriere; aceste secvente permit elevului sa constientizeze etapele redactarii, dificultatile pe care le întâmpina si sa caute solutii; 5 evaluarea dubla a scrierii - ca produs si ca proces: demersurile didactice integreaza modalitati de evaluare ce permit nu numai notarea variantei finale, ci si notarea procesului scrierii (de la alegerea temei, strângerea informatiilor si realizarea unor ciorne succesive, pâna la redactarea formei finale, la "editare" si "publicare") Aceste constante pot fi citite ca principii ale didacticii redactarii, motiv pentru care le voi detalia în urmatoarele sectiuni Înaintea acestor discutii consider necesare câteva precizari legate de procesul formarii si cizelarii competentei de redactare, a competentei scripturale Acest proces presupune desfasurarea unor parcursuri didactice complexe ce vizeaza, ca si în cazul producerii mesajelor orale, toate dimensiunile componentei verbale a situatiei de comunicare: a) dimensiunea discursiva (ce presupune conturarea exacta si diversificarea situatiilor de comunicare), b) dimensiunea textuala (ce presupune cunoasterea si practicarea unor tipuri textuale diverse) si c) dimensiunea lingvistica (ce presupune utilizarea corecta a regulilor de ortografie si punctuatie, precum si a unor aspecte de ordin morfologic si sintactic) Mai mult, formarea competentei scripturale nu poate fi realizata prin intermediul unor parcursuri modulare, ci pretinde corelarea activitatilor de redactarea între ele, dar si relationarea lor cu activitatile de comunicare orala si de interpretare de text literar 2 Structura programelor O lectura succinta a continuturilor programelor de gimnaziu pune în evidenta prezenta a doua zone de interes Prima, numita "procesul scrierii", urmareste, (un timp prea îndelungat, dupa parerea mea), învatarea unei strategii de redactare Strategia cuprinde definirea finalitatii mesajului în functie de destinatar, documentarea, compunerea unui plan, redactarea si restructurarea textului în vederea realizarii formei finale Sub aceeasi titulatura sunt asezate si o serie de apecte legate de punctuatie si de "estetica" textului scris A doua arie cuprinde patru categorii de "scriere" (scriere functionala, reflexiva, imaginativa si scriere despre textul literar), precum si "speciile" lor Aceste specii acopera structurile textuale prototipice - narativul, descriptivul, dialogalul, argumentativul, explicattia, informativul si injonctivul - si sunt, în majoritatea lor, în acord cu speciile orale Ceea ce diferentiaza însa tipologia textului scris este categoria "scrierii despre textul literar si non-literar", sectiune unde autorii programelor asaza rezumatul, povestirea, conspectul si analiza de text Toate aceste continuturi sunt situate sub incidenta obiectivelor-cadru orietate înspre comprehensiunea si producerea de text scris non-literar si literar Clasa si tipurile de text Continuturi/deprinderi Clasa a V-a - notite, teme etc; - naratiune personala, scrisoare familiala si de felicitare ; - povestire, descriere, portret; - rezumat, povestire; elemente de analiza literara Procesul scrierii 1 Organizarea textului scris Scopul redactarii Documentarea în vederea realizarii unei lucrari Partile componente ale unei compunei (introducerea, cuprinsul, încheierea) 2 Scrierea de mâna si prezentarea textului Scrierea caligrafica Asezarea corecta în pagina de caiet Elemente auxiliare în scriere (sublinieri, paranteze etc) 3 Punctuatia Semnele de punctuatie: punctul, virgula, doua puncte, semnul întrebarii, semnul exclamarii, ghilimele Contextele de realizare 1 Scrierea functionala (pentru un scop practic, informativ) Notitele Temele Extemporalul Lucrarea semestriala 2 Scrierea reflexiva (inspirata din experienta personala) Relatare unor fapte si întâmplari personale Scrisoarea familiala Scrisoarea de felicitare 3 Scrierea imaginativa (compuneri libere) Povestirea Descrierea Portretul 4 Scrierea despre textul literar sau non-literar Transformarea textului dialogat în text narativ Rezumatul, povestirea Aprecieri sumare referitoare la textele lirice sau epice Clasa a VI-a - text informativ si injonctiv; - relatare, text argumentativ; - descriere, portret, povestire; - elemente de analiza literara, rezumat, conspect Procesul scrierii 1 Organizarea textului scris Organizarea unui text în functie de destinatie (scrisoarea, cererea, telegrama, cartea postala) 2 Scrierea de mâna si prezentarea textului Scrierea caligrafica Asezarea în pagina Rolul simbolurilor si al imaginilor în pagina 3 Punctuatia Semnele de punctuatie: punctul, virgula, punctul si virgula, linia de dialog si linia de pauza Contextele de realizare 1 Scrierea functionala (pentru un scop practic, informativ) Textul de tip informativ (oferire de informatii privind diverse aspecte ale realitatii înconjuratoare) Instructiuni privind efectuarea diverselor actiuni 2 Scrierea reflexiva (inspirata din experienta personala) Relatarea Argumentarea unui punct de vedere 3 Scrierea imaginativa (compuneri libere) Descrierea Povestirea Portretul 4 Scrierea despre textul literar sau non-literar Rezumatul Conspectul unui text de informare stiintifica Aprecieri simple referitoare la textele epice si lirice studiate Clasa a VII-a text documentar, fisa, prezentare a unui evenimentcultural; - text argumenitiv; - descriere, text narativ; - elemente de analiza literara, rezumat Procesul scrierii 1 Organizarea textului scris Exercitii de alcatuire a planului unei lucrari pe o tema data Reorganizarea unui text propriu Exercitii de construire a unui text narativ prin expansiune sau restrângere 2 Scrierea de mâna si prezentarea textului Scrierea caligrafica Asezarea în pagina Structura grafica specifica unor texte (versul liber, diverse fragmente de poezie sau de proza) 3 Punctuatia Valoarea functionala si expresiva a semnelor de punctuatie Contextele de realizare 1 Scrierea functionala (pentru un scop practic, informativ) Textul documentar Fisa de biblioteca si de lectura Prezentarea unui eveniment cultural 2 Scrierea reflexiva (inspirata din experienta personala) Exprimarea în scris a unui punct de vedere personal 3 Scrierea imaginativa (compuneri libere) Dinamica structurarii unor descrieri Compozitii personale realizate prin structurarea variata a unui text narativ propriu 4 Scrierea despre textul literar sau non-literar Comentarea unor secvente din operele studiate Semnificatia titlului Personajul literar (caracterizare) Rezumatul unui text stiintific ClasaaVIII-a -text informativ (cumculum vitae, proces-verbal); - analiza de text Structurarea analizei de text literar (integral sau fragmentar) Asezarea în pagina a textului Valoarea expresiva a semnelor grafice si de punctuatie (actualizare) Scrierea functionala (pentru un scop practic, informativ) Citirea si completarea unor formulare tipizate (extras de cont, foaie de depunere etc) Redactarea unei invitatii (aniversari, evenimente familiale etc) Curriculum-ul vitae Procesul verbal Scrierea despre textul literar sau non-literar Analiza de text literar 3 Principiile didacticii redactarii 3 1 Diversificarea contextelor de redactare Speciile si obiectivele de referinta indicate de programe impun structurarea unui alt tip de parcurs decât cel consacrat de didactica traditionala Realizarea lui o vedem concretizata, mai întâi, în diversificarea contextelor de producere si de receptare a textului scris Tiparul traditional aseza redactarea într-un context restrictiv si artificial, în care elevul scria în calitate de elev si îsi adresa textul întotdeauna profesorului De aici si relativa uniformizare compozitionala si stilistica a compunerilor, gândite în functie de asteptarile profesorului sau de ceea ce elevii îsi imaginau ca asteapta profesorul Si tot de aici si interesul restrâns al elevilor pentru scriere Aplicarea modelului comunicativ pretinde modificarea continua a statutului emitatorului si receptorului prin crearea unor contexte diverse, ce depasesc, mereu în alt mod, acel "aici" si "acum" al clasei Iata câteva solutii de definire si diversificare a situatiilor de comunicare: ? Daca intentia profesorului este de a reliefa rolul emitatorului si al receptorului în procesul de configurare a textului, specificarile ce însotesc sarcina de lucru pot suna astfel: "Compune o scrisoare adresata colegului tau/bunicilor tai, fratilor tai/parintilor prietenului tau despre"; "Realizeaza o prezentare pe care s-o oferi spre lectura colegilor tai/cititorilor revistei scolii/cititorilor unei reviste literare"; "Descrie, în scris, o sarbatoare specifica zonei în care locuiesti, pentru a fi citita de o persoana care o cunoaste/de o persoana care n-a avut cum sa o cunoasca"; "Nareaza o întâmplare fericita, într-un text ce urmeaza a figura într-o culegere pentru elevii clasei a IV-a" etc Registrul în care pot fi plasate sarcinile de lucru este extrem de larg: el poate varia de la cadre canonice de tipul "seriei unui elev/prieten unui coleg/profesor, la situatii inedite de tipul seriei, lector/fan directorului unei reviste/unei vedete etc ? Daca intentia este de a evidentia modul în care configuratia mesajului se schimba în functie de statutul emitatorului si receptorului, cereti elevilor sa emitmita acelasi continut unor cititori diferiti Modelul se regaseste în strategia joc de rol si scrisoarea si se poate diversifica în functie de situatiile de învatare; astfel se poate cere elevilor sa rezume acelasi text cu intentia de a-l citi unor colegi ce nu l-au citit, de a-l publica pe coperta IV a cartii si/sau pentru a-l insera într-un comentariu critic; se poate, de asemenea, cere elevilor sa realizeze desenul aceluiasi loc pentru a-l insera într-o naratiune, pentru a-l integra într-un ghid ? Daca intentia este de a evidentia faptul ca structurarea mesajului se face în functie de coprezenta unui alt tip de limbaj decât cel verbal, puteti cere elevilor sa transforme un text narativ autonom în banda desenata sau o banda desenata în naratiune Conturarea sarcinii de lucru din punctul de vedere al contextului nu-si poate atinge integral scopul decât daca activitatile de scriere sunt însotite de momente de reflectie; scopul lor este acela de a relua si fixa, prin discutii, pasii procesului de configurare a mesajului si factorii care îl determina Ceea ce se obtine prin proiectarea scrierii într-un cadru flexibil, dinamic, reflexiv poate fi formulat în urmatorii termeni: 1 textul scris dobândeste conturul unei alte identitati sociale, mai substantiale decât cea specifica scolii; 2 actul scrierii dobândeste o alta finalitate, mai provocatoare decât cea dispusa de ecuatia elev-text-profesor; 3 elevul câstiga o alta motivatie pentru activitatea de scriere; redactarea devine o forma de exersare a unor situatii prezente în lumea din afara scolii sau, si mai mult, o forma de prelungire a activitatii scolare în lumea din afara scolii Desfasurata astfel, ora de scriere dobândeste caracter paradoxal al "jocului serios" de-a scrisul, desfasurat cu gândul ca jocul poate deveni oricând realitate 3 2 Extinderea tipologiei textului scris Modelul comunicativ impune nu numai diversificarea situatiilor de comunicare, ci si extinderea speciilor scrierii, grupate de programe în patru categorii: scrierea functionala, scrierea reflexiva, scrierea imaginativa si cea interpretativa Înainte de a construi o serie de scenarii adecvate primelor trei categorii (scrierea despre textul literar va fi abordata în capitolul consacrat comprehensiunii de text), consider necesara prezentarea structurilor textuale prototipice sau, altfel spus, a tipurilor textuale fundamentale Cunoasterea lor este esentiala în activitatile de scriere (majoritatea speciilor prezente în programa le vizeaza direct: descrierea, portretul, povestirea, textul documentar, textul injonctiv etc), ca de altfel si în activitatile de comunicare orala si în analiza textului literar Structurile textuale fundamentale constituie unul din nucleele de coerenta ale documentelor scolare în vigoare, si asta datorita valorii lor de generalitate Tipurile textuale sunt deopotriva a) structuri dominante de organizare a genurilor (epicul se asaza sub semnul narativului, dramaticul sub semnul dialogulului, eseul sub semnul argumentativului); b) coduri ale secventelor ce compun majoritatea textelor, alcatuiri prin excelenta pluritipologice (într-un roman, de pilda, alaturi de secventele narative exista secvente descriptive, dialogale sau explicative; într-un text argumentativ, alaturi de secventele argumentative pot exista secvente explicative sau descriptive) si c) modele de organizare si stocare a informatiei, esentiale în procesul de comprehensiune si producere de text Cunoasterea si exersarea acestor modele de organizare este conditia sine qua non a formarii si cizelarii componentei textuale a competentei de comunicare si a competentei culturale Taxonomiile structurilor textuale integreaza, în mod constant, doua dintre asa-numitele "moduri de expunere" si anume, naratiunea si descrierea Lor li se adauga, în tipologia lui Werlich (1975), expunerea, argumentatia si instructia sau prescriptia În aceasta serie, Garavelli (1988) asaza si textul optativ, actualizat în blesteme, formule magice, incantatii sau rugaciune Am ales, pentru consonanta cu programele noastre, modelul propus de J -M Adam, cercetator ce retine naratiunea, descrierea, argumentatia, textul dialogal, textul informativ, cel explicativ si cel injonctiv Parametrii prezentati aici sunt rezultatul lecturii modelelor conturate în Les textes, Types et prototypes39; o lectura sintetica si reductiva, realizata cu intentia de a conferi codurilor textuale aplicabilitate didactica Tipul de text narativ este rezultatul actiunii de a povesti si poate fi cadrat prin întrebarile: Cine face? Ce face? Unde? Când? Cum? si De ce? Prezenta lui este evidenta în toate speciile epicului, dar si în relatarile unor fapte diverse Marcile lingvistice specifice sunt conectorii temporali si indicativul trecut si prezent Structura minimala a naratiunii este liniara si contine: Situatia initiala - ÎNAINTE - "început" Transformarea (produsa sau suportata) - PROCES - "mijloc" Situatia finala - APOI - "încheiere" Tipul de text descriptiv este rezultatul actiunii de punere în scena (în imagine) a unui loc, personaj, obiect si poate fi cadrat prin întrebarile: Ce este descris? De cine? Cum? si De ce? Zonele locuite de descriere sunt pastelul, unele pasaje din textele epice, dar si ghidurile turistice sau plansele anatomice Marcile lingvistice specifice sunt conectorii spatiali, recurenta substantivelor si adjectivelor, prezenta imperfectului Descrierea se caracterizeaza prin expansiunea (mai mult sau mai putin evaluativa) a unei teme (ceea ce este descris: locul, personajul); expansiunea temei se realizeaza prin intermediul unor procedee de aspectualizare (partile si proprietatile temei) si de punere în relatie (situarea temei în timp si spatiu, punerea ei în relatie cu alte categorii) Asa cum se poate observa, structura minimala este verticala, ierarhica si se defineste prin punerea în evidenta a întregului (tema), a partilor componente si a proprietatilor lui TEMA DESCRIERII (întregul) ANCORARE ASPECTUALIZARE (parti, proprietati) PUNERE ÎN RELATIE (spatiala, temporala, prin comparatie, metafora) REFORMULARE Tipul de text argumentativ este rezultatul încercarii emitatorului de a convinge destinatarul (de a-i provoca adeziunea, de a-i modifica opiniile sau reprezentarile despre un obiect al discursului) si poate fi cadrat prin întrebarile Cine argumenteaza? Ce argumenteaza? Pe cine doreste sa convinga? Cui i se opune? Ce? Locurile predilecte sunt editorialele, cronicile, comentariile de presa si textele ce raspund unor sarcini de lucru de tipul "Argumenteaza, pe baza unui text studiat în gimnaziu, ca nuvela este o specie a genului epic" Construit pentru a tine sau a respinge o teza, textul argumentativ trece de la date (numite si argumente, ratiuni sau dovezi), la concluzie; aceasta trecere este realizata prin intermediul unui garant sau suport explicit sau implicit Privit din perspectiva raportului date-concluzie, specificul structurii argumentative consta în legi reciproce între cele doua unitati: "Nu exista concluzie decât prin raportarea la premise, si invers Si spre deosebire de primele, specificul concluziei este: puterea de a servi ulterior, în discurs, ca premisa Avem în felul acesta o secvente textuala ce se diferentiaza de alte secvente, de cea narativa, de exemplu" Procedeele caracteristice acestui tip textual sunt cele de justificare, de respingere si de concesie, iar marcile lingvistice cele mai evidente sunt conectorii logici Structura minimala este liniara si cuprinde doua unitati (date si premise), legate printr-o punte explicita sau implicita (garantul) Prezint, în continuare, tiparul textual argumentativ si îl exemplific printr-o varianta de rezolvare a tipului de subiect enuntat mai sus DATE -? GARANT -? CONCLUZIE 1 Nuvela X este scrisa la persoana a III-a; Definitia genului epic: Textul X este un text epic vocea care rosteste textul este a unui narator obiectiv 2 Naratorul relateaza o serie de evenimente ce pot fi grupate în urmatoarele momente: 3 Evenimentele sunt rezultatul actiunii urmatoarelor personaje: rezentarea personajelor 4 În acest text modalitatea de expunere dominanta este naratiunea Exista, de asemenea, secvente de descriere si dialog Textele în care un narator relateaza evenimentele la care iau parte personajele sunt texte epice Tipul de text dialogal consta într-o succesiune ierarhizata de secvente, denumite de regula "schimburi" Aceste secvente sunt de doua tipuri: secvente fatice de deschidere si de închidere (caracterizate prin formule rituale: "Scuzati-ma!" "Va multumesc!") si secvente tranzactionale (ce constituie centrul interactiunii) Structura dialogala poate fi cadrata prin întrebarile Cine vorbeste? Cu cine? Despre ce? Unde? Când? De ce?, iar zonele predilecte sunt piesele de teatru si "scenele" din textele epice Distinctiile între textul informativ, expozitiv, explicativ si injonctiv nu sunt recunoscute unanim, informativul fiind considerat, adeseori, o categorie supraordonata Aceasta varianta este, din punctul de vedere al didacticii maternei, cea mai comoda Programa însa pretinde diferentieri prin unele din speciile indicate la captolele de comunicare scrisa (text informativ, injonctiv/instructiuni, text documentar) si comunicare orala (monologul informativ, expozitiv) Acesta este motivul pentru care transcriu consideratiile lui B Combrettes si R Tomassone legate de diferentele dintre textul informativ si cel explicativ, precum si sublinierile lui J -M Adam referitoare la textul expozitiv si explicativ Iata prima diferentiere: "textul explicativ are fara îndoiala o baza informativa, dar se caracterizeaza, în plus, prin dorinta de a-l face pe receptor sa înteleaga fenomenul; de unde prezenta, explicita sau implicita, a unei întrebari formulate ca punct de plecare si pe care textul încearca sa o elucideze Spre deosebire de el, textul informativ nu vizeaza stabilit unele concluzii; el transmite date, fara îndoiala organizate, ierarhizate, dari cu scopuri demonstrative În ceea ce priveste distinctia între expunere si explicatie, J -M Adam considera ca ea poate fi echivalata cu diferenta între "cum" "de ce"? Astfel, cea mai mare parte a secventelor în "cum" sunt explicative În vreme ce structurile construite dupa tiparul "de ce? - pentru ca" sunt explicative Se poate usor observa faptul ca autorii amintiti nu stabilesc diferente între textul informativ si cel expozitiv; tendinta generala este de a suprapune expozitivul si informativul si de a le defini printr-o structura de tipul: "Cum/în ce mod sunt petrec/devin lucrurile, fenomenele? - Ele sunt/se petrec/devin astfel" CeI mult, exista voci ce evidentiaza asemanarea dintre tiparul textual informativ-expozitiv si cel descriptiv Fara a relua opiniile divergente ce caracterizeaza, la ora actuala, acest capitol al lingvisticii textuale, consider oportuna prezenta unor clarificari Ele sunt impuse de transpunerea didactica si pot fi operate în felul urmator: textul informativ/expozitiv este produs pentru a transmite date într-o maniera organizata si ierarhizata; el poate fi cadrat prin întrebarile: Despre ce suntem informati? De cine? Cum? De ce? si se caracterizeaza prin parerea completa a emitatorului si prin prezenta unui lexic specific tematicii; zonele predilecte sunt unele rubrici de presa de tipul "informatii meteo" si "anunturi", precum si unele articole din enciclopedii; trasatura minimala este orizontala si cuprinde urmatoarele doua secvente: CUM? ASTFEL textul injonctiv poate fi considerat o varianta de text informativ; întrebarile care îl cadreaza sunt: Despre ce suntem informati? De cine? Cum? Si ce?; specificul acestui tip de text rezida în finalitatea lui (este produs a indica un mod de actiune) si în timpurile verbale recurente (imperativul, infinitivul); locurile predilecte sunt cartea de bucate si prospectele textul explicativ este produs pentru a clarifica o problema, pentru ca receptorul sa o înteleaga si poate fi cadrat prin întrebarile: Ce este? De cine? Cum? si De ce?; marcile probabile sunt estomparea en rului, prezenta conectorilor logici, timpul prezent si lexicul adecvat tematicii; structura minimala este orizontala si cuprinde urmatoarei secvente: DE CE? PENTRU CA CONCLUZIE-EVALUARE Modelele prezentate aici sunt, fara îndoiala, reductive, iar producerea de text înseamna modificarea si combinarea lor permanenta Cunoasterea codurilor textuale este însa esentiala, întrucât permite întelegerea regularitatilor structurale ale textelor si asigura, într-o mare masura, formarea competentei scripturale (ghideaza operatiile de planificare, textualizare si revizuire) De aici, si necesitatea de a le cunoaste, recunoaste si exersa Iata câteva din tipurile de activitati pe care Y le considera adecvate acestor obiective: - analiza de texte în care codurile textuale sunt evidente, activitate ghidata de profesor, instrumentata sau nu de criterii definite în prealabil; - culegerea unor texte (fragmente de texte) ce reiau si moduleaza acelasi tipar textual; - completarea unor texte din care s-au eliminat una sau mai multe din secventele structurii minimale; - trierea unor texte, activitate orientata fie înspre descoperirea empirica a unor constante, fie înspre verificarea cunostintelor elevilor; - recompunerea unor texte-puzzle, activitate ce presupune decuparea unui întreg textual, asezarea secventelor în dezordine si formularea unei cerinte legate de refacerea ordinii; - analiza unor texte trucate, ce presupune introducerea, într-un text, a unor secvente eterogene din punct de vedere tipologic si formularea unor cerinte legate de identificarea lor Activitatile enumerate mai sus nu au bataie lunga decât în situatia în care sunt integrate în secvente didactice coerente Iata câteva solutii de structurare a unor astfel de secvente: 1 activitati de redactare corelate cu orele de lectura: prezentarea unor texte în care structurile textuale sunt evidente; evidentierea specificului lor; exercitii de recompunere a unor texte-puzzle, exercitii de redactare a unor asemenea texte; 2 activitati de redactare autonome: redactarea unor texte în absenta unor modele; prezentarea unor modele si analiza lor din punctul de vedere al codului textual; rescrierea textelor; 3 ateliere de scriere: antrenarea elevilor în activitati de producere a unor texte integrale si complexe (în care coexista structuri textuale diverse, precum basmul sau schita) si integrarea, la începutul fiecarei ore de scriere, a unor mini-lectii; fara a avea o legatura directa cu activitatea de scriere, aceste mini-lectii pot viza familiarizarea sau aprofundarea unor structuri textuale la care elevii pot face apel pe parcursul scrierii textului 3 3 Centrarea activitatii de scriere asupra substantei si coerentei mesajului Aplicarea modelului comunicativ înseamna si realizarea unor activitati prin scris Scrisul poate sa dobândeasca, în scoala, rostul sau fundamental; acela de a numi experiente, gânduri si sentimente care ne "pr-ocupa"; de a le numi, de a le conferi ordine si expresivitate; de a le face, în mod autentic, ale noastre pentru a le putea apoi comunica altora Si în aceasta comunicare a unui fapt considerat important, important este, în primul rând, continutul mesajului si nu aspectele lui ("expresiile frumoase", ortografia, punctuatia si punerea în pagina) Fara îndoiala, perspectiva dihotomica asupra textului poate fi usor confundata, si nu fara dreptate Preluarea ei se justifica prin dorinta de a evidentia doua orientari didactice distincte - una centrata asupra continutului si alta asupra aspectelor textuale - si de a pleda pentru prima Scopul acestei pledoarii nu este acela de a eluda importanta exprimarii, a modalitatii spunerii/scrierii; intentia mea este de a sublinia faptul ca focalizarea atentiei asupra aspectelor formale reduce substantial interesul elevilor pentru scriere si, deci, si sansele lor de a-si forma competenta scripturala Si, din pacate, mesajele pe care le transmit unele sarcinii de lucru si grile de evaluare indica supralicitarea suprafetelor textuale: ma gândesc la temele de tipul "Construiti, cu urmatoarele expresii, un text despre"; ma gândesc la grile de evaluare punitiva ce coboara nota la fiecare greseala de limba; ma gândesc, de asemenea, la adnotarile realizate de unii profesori pe marginea compunerilor, adnotari ce vizeaza prioritar modalitatile de punere în text (asezarea în pagina, ortografie, punctuatie, greseli de limba) si care neglijeaza semnificatia globala si efectiva de sens ale textului Mesajele comunicate pe aceste cai induc atitudini si comportamente nedorite si greu de corectat ulterior: anxietate în fata colii albe, decizia de a scrie numai ceea ce este cu siguranta "corect" sau, mai grav, încercari de a ocoli "confruntarea", prin copiere Evitarea unor astfel de distorsiuni se poate realiza printr-un demers didact ce ramâne aproape de firescul actului scrierii: un demers concretizat în strategii orientate, în primele etape, înspre formularea completa, fie si grosiera si incorecta a mesajului si, numai dupa aceea, înspre cizelarea suprafetelor Întreaga metodologie a scrierii reflexive si imaginative include, de altfel, prezenta momentelor de scriere libera, elaborarea textului prin ciorne succesive, corectarea si retranscrierea variantei finale Pentru a nu încalca imperativele disciplinei referitoare la formarea resspectului pentru cuvântul scris, pledoaria mea pentru demersurile didactice focaliazata asupra substantei mesajului se cere specificata O prima subliniere se refera la categoriile de scriere abordate prin acest tip de scenarii: e vorba, mai ales, de scrierea reflexiva si de cea imaginativa O a doua subliniere indica locul pe care îl pot avea în aceste scenarii, secventele consacrate învatarii si fixarii regulilor de scriere "corecta" Abordate, în principal, în lectiile de limba, regulile pot fi reluate si exersate prin completarea unor fise de lucru individualizate, construite pentru a corecta greselile identificate de profesor în compunerile elevilor: completarea acestora poate fi realizata la începutul sau la sfârsitul orei de scriere si poate fi notata Tot la începutul sau în ultimele minute ale lectiei pot fi asezate si mini-lectii axate asupra aspectelor formale Proiectarea acestor secvente e bine sa fie realizata pentru perioade mari de timp (un semestru sau chiar un an), iar informatiile sa fie înregistrate sub forma unor fise/file ce vor compune, cu timpul, un dosar de scriere Aceste fise se pot alatura celor cu structuri textuale prototipice si pot contine serii de ortograme, reguli de asezare în pagina, reguli de constructie a paragrafelor, modele de incipituri, liste cu conectori specifici fiecarui tip de text etc Odata integrate în acest dosar - aflat la îndemâna elevilor în toate orele de redactare - regulile se presupun stiute, iar abaterile pot fi sanctionate In cazul compunerilor libere si a textelor reflexive, penalizarea lor nu poate depasi, însa, în opinia mea, 15% din nota fara a trada miza activitatii: aceea de a comunica gânduri si trairi sau de a construi lumi imaginare Este cunoscut faptul ca substantialitatea mesajului scris este determinata de gradul de adecvare a temei la orizontul de asteptare al elevilor si la experienta lor de viata si de lectura Altfel spus, actul scrierii este autentic numai în masura în care subiectul ne intereseaza si ne provoaca, numai în masura în care, exprimând, putem sa ne exprimam De aici si necesitatea de a construi un spatiu de libertate tematica si generica, în care sa se poata înscrie, cu usurinta, optiunile elevilor Conturarea unui asemenea orizont tematic larg se poate realiza prin evitarea temelor anoste sau uzate în clasele anterioare (ex : "Iarna" sau "Cum mi-am petrecut vacanta") si înlocuirea lor cu subiecte alese de elevi sau considerate de profesor adecvate asteptarilor lor (ex : "Eroi/vedete preferate", "Primele amintiri", "Ghiozdanul ideal" etc) O alta varianta ar consta în impunerea unei teme generice ("Iarna", "Apa", "Instrumentele de scris" etc ) si în structurarea unor secvente didactice în cadrul carora elevii sa poata ancora tema în propria lor experienta de viata sau de lectura; o astfel de secventa va fi deschisa de profesor prin sugerarea modului în are tema poate fi adusa aproape: "Eu, daca ar trebui sa scriu despre iarna, cred ca as desena copacul din dreptul ferestrei mele sau as crea un text în care sa enumar ocupatiile oamenilor în acest anotimp; as mai putea comenta finalul din Craiasa Hor sau, de ce nu, as putea reda gândurile si sentimentele unei fetite asezate la coada pentru a închiria patine Da, povestea cu fetita mi se pare interesanta, am avut de multe ori o astfel de experienta, ca de altfel si ideea unui text despre încaltari Va trebui sa decid Voi despre ce ati scrie?" Dar spatiul de libertate poate fi desenat si generic, nu numai tematic În acest sens profesorul poate orienta scrierea înspre genurile pentru care elevii manifesta interes, precum parodiile, argumentatiile sau textele de anticipatie Iata câteva ex: "Pledoarie pentru ", "Parodie a povestii", "Istoria unui obiect", Mica povestire de anticipatie" etc Este adevarat însa ca nicio sarcina de scriere nu poate corespunde asteptarilor elevilor unei clase întregi si este la fel de adevarat ca vor exista, întotdeauna lucruri dificile si/sau anoste, ca de pilda rezumarea, povestirea sau procesul-verbal Ceea ce profesorul poate face în asemenea situatii este sa integreze asteptarile în proiecte mai largi, cum ar fi: pregatirea unei culegeri de texte pentru parinti sau pentru elevii din clasele mai mici; publicarea unor recenzii de carte în care sa fie incluse rezumatele; constructia unor naratiuni în care sa fie integrate scrisori, invitatii, bilete; realizarea unui jurnal al orelor româna care sa includa si procese-verbale; redactarea unui ghid al localitatii în care sa fie integrate descrierile unor locuri, cladiri etc (vezi si modelul din anexa nr 12) În situatia în care profesorul considera asemenea activitati cronologic si/sau are convingerea ca învatarea codurilor textuale trebuie abordata în sens autonom, exista si o alta varianta de a spori motivatia elevilor; ma gândesc la modelul structurat de Giasson si, mai precis, la etapele construite în întrebarile: De ce este necesara învatarea? si Când pot fi aplicate aceste cunostinte? Dincolo de sirul solutiilor prezentate aici, imperfecte ca toate solutiile etice, ramâne ideea de a conferi activitatilor de scriere si un alt rost decât cel reusitei scolare imediate Si aceasta idee poate informa corect proiectarea si realizarea unor ore de scriere în care elevii sa compuna texte substantiale si coerente 3 4 Evaluare si reflectie Restructurarea didacticii redactarii pretinde nu numai diversificarea situatiilor de comunicare, extinderea tipologiei textelor si centrarea demersului didactic asupra constantei si coerentei mesajului Ea înseamna si regândirea principiilor si formei de evaluare Esenta acestor modificari poate fi exprimata, în primul rând, printr-o generala ce consta în transparenta criteriilor de evaluare, transparenta realizata în structurarea unor grile de control si de evaluare consonante In al doilea rând, se impune dubla orientare a modalitatilor de evaluare: o data înspre cuantificarea textelor finite, a produselor scrierii si, înca o data, înspre evaluarea procesului sau, mai exact, a "urmelor" procesului, materializate în variantele intermediare Evaluarea textelor finite presupune elaborarea unor grile structurate în funtie de parametrii "speciei", dar si în functie de o serie de criterii generale, criterii care e bine sa rescrie cele trei dimensiuni ale componentei verbale a compentetei de comunicare si sa vizeze, în plus, continutul si estetica textului scris: 1 criteriul continutului: textul este evaluat în functie de gradul de aderenta la domeniul pe care îl reprezinta sau recreeaza (continutul textului, consistenta si substanta mesajului: justetea, claritatea si coerenta ideilor, exemplelor, imaginilor etc); 2 criteriul pragmatic sau discursiv: textul este evaluat în functie de gradul de adecvare la situatia de comunicare presupusa de specie si/sau fixata de elev sau de profesor; 3 criteriul structurii textuale: textul este evaluat din perspectiva macrocoerentei (raportul dintre paragrafe, echilibrul dintre parti, ordinea secventelor, calitatea introducerii si încheierii) si microcoerentei (decupajul de paragrafe si fraze, modificarile de ton, prezenta unor explicatii, imagini) 4 criteriul lingvistic: textul este evaluat din punct de vedere lexical si gramatical (proprietatea si varietatea termenilor, constructia corecta a prozitiei, frazei, aplicarea regulilor de ortografie si punctuatie); 5 criteriul "estetic": textul este evaluat din perspectiva fatetelor externe (asezare în pagina si grafie) Transpunerea acestor criterii în grile de control si de evaluare se realizeaza prin transcrierea lor sub forma unor obiective/parametri de evaluare, dupa modelul prezentat în capitolul anterior Dar evaluarea textelor finite presupune si prezenta unui dialog între profesor si elev, dialog ce se concretizeaza, în cazul textului scris, mai ales sub forma adnotarilor Pentru a nu trada principiile ce au prezidat acest capitol, adnotarile ar trebui sa se caracterizeze prin: - predominanta remarcilor globale (referitoare la întregul text), fata de cele locale (referitoare la fragmente de text); - predominanta remarcilor explicative (ex : "ai început/nu ai început corect textul pentru ca ") fata de remarcile injonctive (ex : a se reface, a se adauga) sau normative (ex : foarte bine, insuficient); - coexistenta remarcilor despre continutul textului si a celor referitoare la aspectele formale; preponderenta sublinierilor valorizante fata de cele negative; - prezenta unor remarci "implicative" (prin care profesorul se manifesta drept cititor interesat, captivat de text si nu doar ca evaluator) In privinta evaluarii procesului scrierii, didactica a conturat, în ultimul deceniu modalitati de evaluare alternative Dintre acestea retin portofoliul, cadru generic care poate da seama de drumul parcurs de elev în doua moduri: a) prin reunirea textelor definitive, texte elaborate într-o perioada îndelungata de timp si b) prin reunirea variantelor tranzitorii De aici, si doua tipuri de portofolii si deci doua modalitati de notare distincte: prima, ce ia în calcul textele finite si cuantifica procesul din perspectiva lor; cea de-a doua, ce are în vedere atât textele finite, cât si ciornele care are le-au premers Cea de-a doua modalitate presupune realizarea unor portofolii cu doua compartimente (ciorne si variante finale) si permite notarea tuturor pasilor Dintre aspectele ce definesc portofoliul, trei îmi par a fi esentiale, si anume: a) portofoliul reuneste texte diverse: - texte elaborate pe durata unui capitol/unei unitati de continut sau a unui semestru; - texte specifice unui singur tip de scriere (ex : numai compuneri libere, numai rezumate); - texte eterogene (teme de casa, lucrari de control, pagini de jurnal, definitii, texte functionale etc ); - texte elaborate de elevi în urma unor sarcini de lucru si texte pe care au ales singuri sa le realizeze etc - variante finale si ciorne, sau numai variante finale si numai ciorne; b) în portofoliu textele sunt grupate si compun un întreg; unitatea portofoliului se manifesta în logica gruparii, explicitata într-o fila de cuprins si/sau un argument si/sau o coperta; c) dupa etapa de structurare, portofoliul va fi comentat si evaluat de elev, într-o fila de autoevaluare, si de profesor, în fila de evaluare; în absenta acestor pagini nu se poate vorbi de portofoliu si asta pentru ca grupajul de texte exista doar cu scopul de a crea un cadru de evaluare menit sa duca la notarea unui drum si nu a unor activitati secventiale (vezi anexa nr 16) Fisele de autoevaluare sunt modalitati de realizare a unui demers, reflexul permite elevului sa înteleaga pasii parcursi, sa-si numeasca realizarile si neîmplinirile, sa încerce sa gaseasca solutii, sa-si construiasca singur strategii Redactarea lor poate fi libera, formalizata într-o grila de autoevaluare sau ghidata prin întrebari-suport (ex : "Care sunt punctele tari ale scrisului tau?", "Care sunt problememele pe care ti le ridica redactarea si cum crezi ca le-ai putea depasi?", "Care sunt greselileile de ortografie pe care le repeti? Ce sprijin astepti de la mine?" etc) Indiferent de maniera de structurare, acest tip de fisa este, pentru elev, o modalitate de a se cunoastere si un început de dialog responsabil cu profesorul Mai mult, fisele de autoevaluare ale elevilor pot informa corect strategiile de tratare diferentiata În orele de scriere, reflectia poate lua si forma discutiei cu întreaga clasa si în acest caz, retrospectiva nu mai vizeaza evaluarea, ci evidentierea obiectivelor activitatii si fixarea pasilor parcursi Redau, spre exemplificare, cadrul unei conversatii, realizata la sfârsitul unei activitati structurate conform strategiei jocului de rol si scrisoarea (vezi anexa nr 17) Obiectivele activitatii au fost: l identificarea si analizarea statutului receptorului; 2 adaptarea mesajului în functie de auditoriu; 3 constientizarea importantei procesului de revizuire a textului Activitatea a constat, în principal, în redactarea a doua scrisori ce transmiteau acelasi mesaj unor cititori cu statut diferit Dupa scrierea si citirea textelor discutia cu clasa s-a orientat asupra evidentierii diferentelor dintre texte Din întrebarile care au structurat discutia retin: "Exista diferente între textele voastre: "Care sunt ele?", "La ce se refera ele, la lungimea textului, la organizarea lui, la limbajul folosit?", "Care au fost factorii care au determinat aceste diferente?" etc Concluziile unor asemenea discutii - formulate de elevi si/sau reformulate de profesor - sunt, în esenta, concluziile lectiei si ele au calitatea de a fi rezultul reflectiei elevilor, reflectie substantiala, întrucât este realizata în marginea propriei activitati de scriere 4 Scenarii didactice Conturarea celor patru categorii de scriere indicate de programe s-a realizat în opinia mea, prin alaturarea a doua tipuri de criterii: criteriul sursei si cel al finalitatii scrierii În functie de criteriul sursei, al "materialelor convocate", se distinge scrierea reflexiva (subiectul si istoria lui), scrierea imaginativa (imaginarul si creativitatea) si scrierea despre textul literar (cunostinte teoretice despre textul litera) Acest criteriu organizeaza tipologia creata de F Vanoye, tipologie ce contine si o a patra categorie, reprezentata de jocurile limbajului si al textualitatii Consider ca aceasta ultima categorie poate fi integrata scrierii imaginative, în virtutea faptului ca structurarea lumilor imaginare este, în acelasi tirnp un joc cu limbajul si cu modelele textuale Categoria scrierii functionale este influentata de practici scripturale cu scop utilitar evident, practici prezente în existenta cotidiana, privata si publica, scolara si extrascolara Criteriul ce a permis conturarea acestui tip de scriere este criteriul utilitatii imediate, iar rostul abordarii acestestei categorii este formarea sentimentului de "securitate scripturala", esential în reusita sociala Pornind de la aceste consideratii propun definirea celor patru categorii de scriere din perspectiva ambelor criterii si abordarea speciilor subordonate în functie de obiectivele prioritare În linii mari, aceste obiective pot viza: 1 cunoasterea unor forme textuale puternic tipizate si capacitatea de a structura propriul text în conformitate cu tiparul formal; o astfel de centrare corespunde orelor consacrate activitatilor de învatare si practicare a majoritatii speciilor scrierii functionale (fisa de biblioteca, invitatia, cererea, curriculumul vitae, procesul-verbal); tot în aceeasi categorie de activitati se pot înscrie si lectiile consacrate scrisorii familiale si de felicitare, asezate în categoria scrierii reflexive; focalizat astfel, scenariul didactic presupune a) prezentarea tiparului formal (etapa precedata sau nu de analiza unor texte); b) producerea de text în conformitate cu tiparul si c) analiza textelor produse de elevi; dintre structurile de configurare a activitatii, consider adecvate modelele propuse de K Meredith si J Steele sau de D Ogle; 2 cunoasterea structurilor textuale prototipice si capacitatea de a le relua si modula în propriul mesaj; o astfel de orientare corespunde studiului unor specii ale scrierii functionale (textul informativ si injonctiv), dar si abordarii naratiunii/relatarii, descrierii/portretului sau argumentatiei, asezate în aria scrierii reflexive si imaginative; focalizat astfel, scenariul didactic presupune a) prezentarea tiparului textual (etapa precedata sau nu de analiza unor modele sau de o secventa de redactare realizata în absenta modelului); b) producerea de text în conformitate cu tiparul si c) analiza textelor realizate de elevi; în ceea ce priveste structura lectiei, ea poate fi conceputa dupa modelele amintite mai sus; 3 cunoasterea unor procese de selectare si prelucrare a informatiei si capacitatea de a le practica în situatii diverse; o astfel de centrare este proprie povestirii sau rezumarii, dar si elaborarii unor fise de lectura, a conspectului sau luarii de notite; în cazul activitatilor ce vizeaza aceste tipuri de scriere, cel mai adecvat tipar configurativ este cel propus de J Giasson si, în cadrul lui, secventa de modelare a procesului, realizata de catre profesor, îmi pare a fi esentiala; 4 cunoasterea unor tipare textuale diverse si redactarea unor texte coerente si complexe; o astfel de centrare este proprie compunerii libere si naratiunii personale, iar contextul metodologic cel mai adecvat este atelierul de scriere Aceste patru tipuri de focalizare a activitatilor vor fi exemplificate, în continuare, prin scenarii didactice structurate în functie de categoriile de scriere circumscrise de programe si de speciile subordonate acestor categorii 4 1 Scrierea functionala În aria textelor functionale se înscriu tipuri extrem de diverse, precum notele ce pregatesc un apel telefonic, listele de cumparaturi, inscriptiile pe calendar, completarea de formulare, redactarea de cereri, telegrame, procese-verbale, curriculuml vitae etc Din sirul lor, programele noastre au ales trei categorii: prima reuneste formele de scriere specifice vietii scolare (notite, teme, extemporal etc); a doua grupeaza o serie de texte cu grad mare de codificare, prezente în lumea din afara scolii (cererea, telegrama, invitatia, procesul-verbal, curriculumul vitae etc); a treia cuprinde texte definite prin predominanta unor tipare textuale prototipice, altele decât cele ce domina textul literar (textul informativ si textul injonctiv) Dat fiind faptul ca initierea elevilor în scrierea functionala presupunea cunoasterea si exersarea unor forme textuale codificate si a unor structuri textuale tipice, scenariul didactic presupune desfasurarea celor trei etape enuntate mai sus: a) etapa prezentarii caracteristicilor textului; b) etapa producerii de text si c) etapa analizei textului produs din perspectiva codurilor sale Prima etapa poate fi realizata inductiv (se porneste de la analiza unui grupaj de texte pentru a se trece apoi la evidentierea trasaturilor definitorii) sau deductiv (se porneste de la prezentarea caracteristicilor speciei si de la recunoasterea lor în texte) În opinia mea, grupajul e bine sa fie cât mai divers (cât mai multe feluri de invitatii, de texte informative, de telegrame etc), iar analiza/prezentarea caracteristicilor e bine sa urmareasca aceiasi parametri: statutul emitatorului (cine scrie) si al receptorului (cui se adreseaza), finalitatea textului (cu ce scop este scris textul), marcile structural- lingvistice specifice (cum este structurat textul, care sunt conectorii specifici, timpurile verbale, trasaturile lexicului etc) În situatia în care aceste repere nu caracterizeaza trasaturile speciei, analiza va viza si alti parametri, precum formulele si tiparele sau punerea în pagina În ceea ce priveste redactarea propriu-zisa, ea va fi realizata, în functie de gradul de codificare a textului, fie ca activitate pe grupe, fie ca activitate individuala Scenariul didactic pe care îl schitez în continuare vizeaza cunoasterea si producerea de text injonctiv Pasii posibili ai activitatii sunt urmatorii: 1 prezentarea unui grupaj de texte ce cuprinde retete de bucatarie, reguli de joc, instructiuni de folosire a unor aparate electro-casnice etc; 2 analiza modelelor din perspectiva parametrilor mai sus amintiti si evidentierea marcilor distinctive: analiza va sublinia finalitatea textului (indicarea unui mod de actiune), estomparea emitatorului, structura textului compusa din enumerarea unor actiuni, recurenta verbelor la imperfect, indicativ sau viitor, forma impersonala, si adecvarea lexicului la domeniul vizat) 3 alegerea, împreuna cu elevii, a unui subiect care sa permita redactactarea textului (fazele alcatuirii unui omulet de ghinda; regulile jocului "de-a v-ati-ascunselea" etc 4 împartirea clasei pe grupe (doi-patru elevi) si elaborarea textului; 5 lectura unor texte, în paralel si pe secvente; discutarea diferentelor care apar, a motivelor pentru care apar si rescrierea textelor, daca e cazul; 6 reflectie asupra activitatii, definirea tipului de text injonctiv, a functiei si legilor lui 7 tema pentru acasa: redactarea unui text injonctiv cu subiect real ("regulile jocului preferat"), imaginar ("etapele prepararii lipiciului ideal") sau parodierea unui text injonctiv Etapele acestui scenariu pot servi ca punct de plecare în proiectarea lectiilor care vizeaza cunoasterea si redactarea marii majoritati a speciilor scrierii functionale Exceptie face, cu siguranta, luarea de notite, proces complex ce presupune desfasurarea unor secvente didactice construite dupa modelul asimilarii cunostintelor pro-(modelul structurat de J Giasson) si corelate cu activitati de ascultare si de identificare a idelor principale si secundare De asemenea, scenariul conturat mai sus permite abordarea, într-o prima etapa a tuturor structurilor textuale (vezi anexa nr 11) 4 2 Scrierea reflexiva In categoria scrierii reflexive programa asaza tipuri de scriere cu contur mai ferm (scrisoarea familiala si scrisoarea de felicitare) sau mai vag (relatatea de evenimente si întâmplari personale si argumentarea/exprimarea în scris a unui punct de vedere personal) Dat iind faptul ca prezentarea tipurilor de scriere si redactarea lor se poate realiza dupa scenarii asemanatoare cu cel prezentat masus, voi insista, în rândurile urmatoare, asupra celorlalte tipuri de scriere Relatarea unor întâmplari personale Acest tip de scriere se regaseste, în didacticile straine, sub denumirea generica de naratiune personala (le recit de vie sau personal narrative) si reuneste tipuri diverse, ca, de exemplu, amintirile, marturiile, jurnalele intime Asa cum se poate observa din aceasta însiruire, naratiunea personala nu poate fi redusa la compunerile cu titlul "Cum mi-am petrecut vacanta" si presupune realizarea unor activitati de scriere variate, precum redactarea unor file de jurnal, a fiselor biografice sau a biografiilor imaginare Prezenta, în clasa, a acestor tipuri de txete, dupa parerea mea, necesara datorita valentelor lor formative; redactarea ofera elevilor atât bucuria de a vorbi despre ei însisi si, în felul acesta, de a se cunoaste, cât si posibilitatea de a descoperi si exersa noi structuri textuale Dintre tipurile de naratiune personala prezente în didactica redactarii, retin câteva din seria oferita de teoreticianul "pactului autobiografic", Ph Leujeune Fisa biografica este un tip de text ce ofera elevilor posibilitatea de a descoperi singuri problemele pe care le pune fiecare autobiografie si anume selectarea evenimentelor, dificultatea de a începe textul, dificultatea de a reda importanta pe care o au unele evenimente pentru fiecare dintre noi Iata un posibil scenariu care poate preceda intrarea într-un text autobiografic precum Amintirile lui Creanga: 1 formularea sarcinii de lucru: relatationarea evenimentele importante ale vietii voastre pe o singura fila, în 10 minute; 2 lectura câtorva fise; 3 discutie, cu clasa, despre asemanarile si deosebirile dintre textele lor; sublinierea diversitatii precum si ai diferentierii unor stereotipuri Autobiografia imaginara este o forma textuala hibrida, ce reuneste scrierea imaginativa si cea reflexiva În centrul textului se poate afla elevul însusi - traind experienta inedita a proiectarii propriei existente într-o alta lume - sau un personaj preferat, în ambele cazuri discursul are valoarea unei marturisiri indirecte si permite "autorului posibilitatea de a se cunoaste" Mai mult, acest exercitiu de redactare face posibila trasarea structurii narative si se poate constitui ca punct de pornire pentru o discutie legata de sensul discursului autobiografic: acela de a reprezenta existenta ca devenire, proces de formare a personalitatii "îmi amintesc" este un exercitiu ce presupune resuscitarea unor momente care pot avea un suport material (obiecte care provoaca amintiri) sau nu Un astfel de exercitiu poate fi orientat înspre reflectii legate de memorie sau de tipurile de care o pot reda, cum poate fi orientat spre crearea, în clasa, a unui spatiu capabil sa faca vizibile fetele mai putin evidente ale personalitatii elevilor Ca celelalte exercitii ce vizeaza naratiunea personala, exercitiul este si un bun exersare a limbii In situatia în care prin acest exercitiu, se urmareste structurarea unei naratiuni coerente si nu doar redarea unui singur moment sau a unei stari izolate, activitatea de redactare poate fi ritmata de urmatorii pasi: 1 elevii sunt rugati sa-si aminteasca un moment fericit din viata lor 2 relatarea evenimentelor; variante: - evenimentele rememorate vor fi relatate colegilor de banca (ei încurajati sa dea colegilor feedback pozitiv si sa ceara lamuriri unde povestirea nu a fost suficient de clara) sau - unii dintre elevi relateaza evenimentele în fata întregii clase; 3 folosind feedback-ul colegilor, elevii îsi scriu naratiunea 4 lectura textelor; - textele pot fi citite în perechi, obtinându-se din nou feedback, apoi rescrise; - textele pot fi apoi citite, de cei ce doresc, în fata întregii clase si duse în portofoliu Sub semnul naratiunii personale se asaza si jurnalul cu variantele sale: jurnal personal/intim si jurnalul de lectura Prezenta acestor tipuri de scriere reflexiva este benefica atât din punctul de vedere al cizelarii competentei scripturale, cât si din punctul de vedere al dezvoltarii personale a elevului Si asta, indiferent de locul unde sunt scrise (acasa sau în camera de lucru) si indiferent de modul în care sunt valorizate (paginile lor pot fi citite de profesor, rescrise si fructificate în orele de scriere sau de literatura sau pot ramâne neîmpartasite si necizelate) Jurnalul personal este un tip de text ce permite elevului sa retraiasca întâmplari diverse si sa se raporteze la ele prin redarea trairilor si gândurilor si prin analiza reactiilor Data fiind deschiderea tematica extrema (proiecte si descoperiri, vise si amintiri, anecdote si observatii legate de viata celor din jur etc), jurnalul poate fi vazut ca un cadru optim pentru cele mai diverse exercitii de scriere Prezenta jurnalului în clasa - în situatia în care profesorul doreste sa aloce 10 minute din fiecare ora pentru completare - impune masuri de protejare a intimitatii expuse în cuvânt Iata câteva asemenea reguli formulate de Ch Temple si J Gillet: 1 profesorul nu va citi paginile jurnalelor fara acordul elevilor; 2 în cazul în care are acordul, nu va corecta eventualele greseli de scriere; 3 într-o ora speciala, consacrata jurnalelor, elevii vor avea posibilitatea de a alege fragmentele pe care doresc sa le citeasca, sau de a rescrie unele secvente în vederea lecturii lor Jurnalul de lectura ofera posibilitatea înregistrarii unui alt tip de experienta; e vorba de experienta lecturii, manifestata în reactiile emotionale si în reflectiile provocate de întâlnirea cu cartea Mai mult, în situatia în care este corect orientat, jurnalul poate oferi elevului si posibilitatea de a reflecta asupra propriului proces de comprehensiune si de a-si numi si/sau interoga relatia cu literatura Acest tip de text este, dupa parerea mea, formula didactica ce trebuie sa înlocuiasca traditionalele "caiete de lecturi suplimentare" Pline cu rezumate si caracterizari copiate de la colegi sau din prefete, aceste caiete sunt ineficiente si vinovate Si asta, datorita sarcinilor de lucru ce presupun prezenta unei lecturi critice Or, a cere elevilor de gimnaziu rezumate, caracterizari si judecati de valoare dupa primaa lectura înseamna a-i face sa recurga la subterfugii Mai mult, a nota textele lor contrafacute înseamna a valida solutiile incorecte la care au apelat Superioritatea jurnalului fata de caietul de lecturi suplimentare consta, paradoxal, în prestatia "modesta" pe care o înregistreaza, în faptul ca nu aspira la o lectura critica, ci valorifica doar lectura inocenta, cea pe care o poate, cu adevarat, realiza elevul de gimnaziu Din acest motiv, pledez pentru introducerea jurnalelor de lectura cu notele lor stângace, expresii ale unor reactii si gânduri autentice, cu rândurile lor în ordine, grafiere fidela a impresiilor de lectura - si recomand ca profesorul sa nu fie altceva decât un cititor cordial si/sau un partener entuziast de dialog Substanta acestor jurnale se poate constitui din reactii emotionale, din analogii între evenimentele citite si propria experienta de viata, din ipoteze legate de evolutia posibila a textului si din corelatii, intertextuale O structura posibila a unui astfel de jurnal ar putea alatura: 1 o fila cu cartile citite; 2 o fila cu textele pe care elevul doreste sa le citeasca si/sau care fost indicate de profesor ca lecturi suplimentare; 3 pagini de lectura datate; 4 pagina libera, la sfârsitul notelor despre un text, pentru comentariile profesorului Fila cu lista cartilor poate cuprinde, alaturi de autor, titlu, editura si an de aparitie si numarul paginilor cartii, data când a început lectura si când a fost încheiata, gradul de dificultate al cartii si o evaluare a cartii, în puncte, apreciere pe o scala ce poate fi decisa de clasa Filele cu note de lectura pot fi - în situatia în care profesorul considera optortun - împartite în doua coloane: prima, care contine citate din text sau rezumate ale unor secvente, iar a doua, comentarii pe marginea lor Aceste file pot fi urmate de sectiuni cu concluzii de lectura Concluziile de lectura pot fi organizate în jurul urmatoarelor trei întrebari: 1 Ce ati retinut din ceea ce ati citit?; 2 Ce sentimente v-a provocat lectura?; 3 Ce amintiri v-a trezit lectura? În situatia în care profesorul doreste sa orienteze integral redactarea jurnalului, întrebarile formulate mai sus vor fi prezentate ca posibile directii de lectura În situatia în care profesorul doreste sa diversifice glosele elevilor, solutia este de a multiplica directiile si de a le explicita, precum în varianta urmatoare: 1 notarea reactiilor emotionale: "scena îmi aminteste de", "personajul îmi inspira teama" etc; 2 formularea unor constatari sau anticipatii pe parcursul lecturii: "probabil eroul va", "s-ar putea ca"; "se pare ca" etc; 3 interactiunea cu personajele: "stiu ceea ce resimte X când", "îmi pare rau pentru", "X se aseamana cu" etc; 4 aprecieri despre personaje: "X a fost curajos/a gresit când", "acest fapt înseamna pentru el ca"; 5 judecati critice: "aceasta carte mi-a placut pentru ca", "cea mai reusita parte a cartii a fost", "aceasta secventa a fost plictisitoare/fascinanta/trista pentru ca", "nu cred ca naratorul ar fi trebuit sa", "consider ca naratorul ar fi putut sa" etc 50 Un asemenea ghid de lectura si redactare poate fi oferit elevilor la începui anului si poate figura ca o pagina de jurnal O solutie interesanta de orientare a lecturii ofera si L Rief, autoare ce se adreseaza direct elevilor printr-un discurs informal din care retin: "Raspunsul tau scris nu trebuie sa fie un raspuns la cartea pe care o citesti Ceea ce scrii în acest jurnal trebuie sa contina ceea ce doresti tu sa pastrezi/sa-ti amintesti ca lector si "scriitor" Notele tale pot cuprinde gânduri, reactii, interpretari, întrebari legate de ceea ce citesti si ceea ce observi în jurul tau Comentariile tale pot fi legate si de procesul scrierii cartii de catre autor si de procesul lecturii, scrierii si învatarii tale Daca nu stii ce sa scrii, gândeste-te la urmatoarele lucruri: un citat, experiente si amintiri, reactii provocate de lectura" Asa cum se poate observa, scrierea reflexiva poate avea ca punct de plecare nu numai experienta realitatii imediate, ci si experienta lecturii Întâlnirea cu literatura permite evenimente de cunoastere si autocunoastere, ce pot fi înregistrate si aprofundate prin exercitii de scriere reflexiva Asemenea exercitii îsi gasesc locul nu numai în ora de redactare, ci si în cea de literatura: ma gândesc la momente de scriere ce fixeaza, dupa lectura unui text, reactia emotionala a elevilor, la scrisori adresate personajelor sau la jocuri de rol (ex : repovestirea unor evenimente din perspectiva unui personaj, constructia de monologuri interioare ce transcriu trairea unor eroi într-un anume moment al actiunii, transformarea unei secvente de text narat la persoana a treia, în scrisoare etc) Argumentarea unui punct de vedere personal În aria scrierii reflexive, autorii programelor asaza, de asemenea, argumentarea unui punct de vedere personal (clasa a VI-a si a VII-a) Înspre formarea capacitatilor de redactare presupuse de acest tip de discurs duc o serie de activitati precum: a) analiza unor mesaje cu structura argumentativa (ex : mesaje publicitare), realizata cu scopul de a evidentia finalitatea acestui tip de text, secventele ce îl compun (date si concluzie) sau tipurile de argumente ce pot fi prezentate (fapte, opinii, marturii etc ); b) realizarea unor exercitii orale si scrise de tipul "Prezentati argumente în favoarea" Prezentarea de carte O activitate complexa si în acelasi timp accesibila este si prezentarea de carte Ea poate fi încercata înca din clasa a V-a si orientata plural: înspre formarea competentei de lectura (realizarea unei lecturi/relecturi atente), a competentei de comunicare scrisa (constructia unui text ce argumenteaza importanta parcurgerii cartii) si de comunicare orala (sustinerea unui discurs oral, în timp limitat) Acest tip de activitate îsi gaseste locul în orele de literatura sau de redactare, precum si în atelierul de lectura În opinia mea, în decursul unui semestru, este bine ca fiecare dintre elevii unei clase sa aiba posibilitatea, cel putin o data, sa prezinte o carte în fata colegilor; si asta indiferent de caracterul ei literar sau non-literar si indiferent de prezenta sau absenta ei în listele de lecturi obligatorii si suplimentare Secventele unei activitati consacrate prezentarii de carte pot fi urmatoarele: - solicitarea lecturii/relecturii unei carti preferate; - prezentarea unui cadru de redactare si/sau prezentarea caracteristicilor unui asemenea tip de text într-o fisa de control; - precizarea timpului de prezentare; - redactarea textului; - corectarea textului; Repere: - sustinerea orala a prezentarilor în fata clasei; - reflectii asupra modului în care a fost realizata prezentarea Un cadru posibil pentru prezentarea unui text epic poate contine urmatoarele: 1 autor si titlu, spatiul si timpul actiunii (un paragraf); 2 personaje centrale (prezentate fiecare în cel putin o propozitie); 3 prezentarea miezului cartii (cel putin un paragraf); 4 prezentarea incipitului si finalului (un paragraf pentru fiecare); 5 prezentarea motivelor pentru care ti-a placut cartea si o recomanzi colegilor Acest cadru, ca oricare altul, în masura în care este ferm precizat, este coercitiv Profesorul are libertatea de a-l oferi fara indicatiile legate de paragrafe ,propozitii sau de a-l exclude În aceasta situatie, prezentarile vor fi, probabil, mai vii, mai informale, dar procesul de selectare si organizare a informatiei va fi mai îndelungat Ceea ce se impune, în acest caz, este o analiza, cu elevii, a motivului pentru care prezentarile de carte au fost reusite sau nu, au convins sau nu auditoriul Exista însa si o alta posibilitate pentru situatia în care se renunta la cadre si anume, oferirea unei fise de control (vezi anexa nr 17) Argumentatia Prezentarea de carte este un text hibrid, în care discursul argumentat coexista cu cel informativ Redactarea unui text argumentativ propriu-zis poate fi încercata, dar numai în clasa a VII-a si a VIII-a Iata schita unei astfel de activitati de redactare centrate asupra unui discurs prin excelenta persuasiv (clipul publicitar) 1 justificarea activitatii, alegerea împreuna cu elevii a unui clip publicitar controversat; vizionarea lui repetata; 2 dezbaterea orala a clipului: a) în prima faza a dezbaterii, profesorul va permite elevilor sa exprime liber opiniile legate de calitatea clipului si nu va îngradi argumentele chiar daca, în felul acesta, discutia risca sa haotizeze; sugerez ca eventualele imprecizii în formulare sa nu fie corectate direct, ci prin reformulare, întrucât discutia trebuie sa ramâna, în acest moment al lectiei, focalizata asupra argumentelor, si nu asupra modului în care sunt exprimate; b) în cea de-a doua faza, profesorul va dirija gruparea datelor/fenomentelor legate de valoarea/non-valoarea clipului comentat; aprecierea valorii se va face: - din perspectiva impactului asupra receptorului (mi-a placut, m-a fascinat, m-a iritat pentru ca); - din perspectiva limbajelor si procedeelor utilizate: - scenariu (desfasurare, logica interna, originalitate, etc); - regia si jocul actorilor: modul în care este reprezentata "istoria" si modul în care actorii (fiinte umane, animale, obiecte) joaca (expresivitatea mimicii si a gesturilor, alegerea rolurilor centrale); - textul rostit sau scris pe ecran; - calitatea decorului, peisajelor, costumelor; - trucaje, muzica, zgomote; - din perspectiva relatiilor dintre limbaje; 3 fiecare elev îsi va structura propriul plan în functie de teza pe care o sustine si de argumentele grupate pe tabla; 4 fiecare elev va decide în ce calitate scrie (telespectator, ziarist etc ) si cui îsi adreseaza textul (unui coleg, autorului clipului, directorului canalului de televiziune care îl transmite etc); 5 profesorul ofera variante de exprimare referitoare la: a modalitatea expunerii: - exprimare directa, explicita (prin intermediul unui adjectiv calificativ sau adverb: "personajul e stupid", "scenariul, prea complicat, oboseste"); - indirecta ("în ceea ce priveste jocul actorilor", "cu exceptia rolului principal"); - subiectiva ("consider/gasesc ca", "dupa parerea mea"); - obiectiva ("exista un accent comic", "scenariul este") b organizatorii textuali: - cronologici: "mai întâi", "în primul rând", "apoi", "în sfârsit", "în concluzie"; - de opozitie: "dar, totusi", "dimpotriva", "cu toate ca", "în caz contrar"; - de alternativa: "sau - sau", "fie - fie", "când - când"; - de corelare: "de altfel", "în plus", "nu numai, ci si "; - de cauza: "pentru ca", "de fapt"; - de consecinta: "astfel", "deci", "prin urmare" 6 profesorul atrage elevilor atentia asupra importantei prezentarii motivelor care au generat aprecierile (nu se vor interzice motivatiile subiective de tipul: "nu ma plictisesc niciodata privindu-l" sau "imaginea îmi place pentru ca îmi aminteste"); 7 redactarea: în timpul procesului de redactare, profesorul va oferi sprijin în formularea argumentelor sau în structurarea textelor; 8 reflectie asupra momentelor procesului de redactare; 9 lectura si corectarea textelor (vezi si fisa de control din anexa nr 16) 4 3 Scrierea imaginativa În programele actuale, scrierea imaginativa trimite explicit la compunere libera si vizeaza, în primul rând, producerea de text descriptiv si narativ În scoli structurarea lumilor "posibile" are o dubla finalitate, întrucât promite atât dezvoltarea creativitatii, cât si dezvoltarea competentelor de interpretare de text Înteleasa ca parte integranta a mecanismelor cognitive si caracterizata prin fluiditate, flexibilitate si originalitate, creativitatea este o constanta a discursului pe care didactica traditionala si moderna l-a consacrat compunerii libere Ultimele doua decenii au conturat însa si o alta valenta a acestui tip de redactare Pornind la binomul scriere-lectura, cercetarile au evidentiat influenta pe care cele doua o au unul asupra celuilalt De aici, teza conform careia drumul cel mai scurt spre lectura performanta este producerea de text; si tot de aici, convingerea ca, indiferent de stângacia textelor compuse de elevi, efortul scrierii si reflectia asupra problemelor pe care le ridica, duc la conturarea unor competente reale de lecturi de interpretare În sprijinul acestor afirmatii stau, în primul rând, marturiile elevilor despre rostul de "a te aseza de cealalta parte a cartii" si despre calitatea acestui dialog cu literatura Scenariul propus de didactica traditionala pentru orele de compunere e bine cunoscut si presupune, de regula, desfasurarea urmatoarelor etape: 1 anuntarea unei teme comune pentru întreaga clasa; 2 discutarea temei; 3 realizarea unui plan comun; 4 redactarea textului; 5 lectura si corectarea lui; 6 rescrierea în forma finala; 7 lectura textului, realizata de elev si/sau de profesor, în vederea notarii Exista si rescrieri ale acestui scenariu, dar ele nu-i afecteaza structura, ce cuprinde circumscrierea temei, structurarea unui plan si redactarea Motivul este bine articulat si are valoare operationala în producerea de text non-literar Privit însa din punctul de vedere al scrierii imaginative, tiparul este coercitiv, asta pentru ca nu tine cont de natura procesului de creatie, act de libertate, proces personal, tot asa cum nu tine cont de desfasurarea neliniara a acestui proces Informata de o serie de studii de poietica/genetica textuala, didactica construit, în ultimele doua decenii, scenarii consonante cu etapele procesului creatie, asa cum le descriu scriitorii Genul proxim al acestor modele poate fi cuprins în urmatorul algoritm: 1 alegerea temei de elevi sau specificarea si reformularea temei propuse de profesor; acest moment se întemeiaza pe marturisiri ce sustin ideea ca scrierea substantiala este recreare a unor întâmplari si trairi personale 2 scrierea libera (free writing), notarea libera a unor idei, sentimente si gânduri în neordine si fara grija respectarii legilor de ortografie si punctuatie; aceasta etapa se întemeiaza pe manuscrise si afirmatii conform carora prima secventa a producerii de text literar consta în emergenta unor gânduri si imagini disparate si în notarea lor imediata 3 seria ciornelor succesive, a reluarilor si ajustarilor; realizarea lor are în vedere marturisiri si manuscrise ce demonstreaza ca scrierea unui text literar presupune un efort de structurare si exprimare, reînnoit mereu si materializat în variantele intermediare ale textului 4 redactarea formei finale, urmata de transcrierea si, uneori, de "publicarea" textelor scrise de elevi; aceasta etapa se întemeiaza pe ideea ca un text nu traieste decât prin receptarea lui de cititori diferiti Desfasurarea si articularea acestor etape se poate realiza în moduri diferite Prezint aici un scenariu didactic posibil, ce reia si detaliaza etapele enumerate mai sus 1 Alegerea subiectului: - poate fi complet libera: în acest caz, elevii realizeaza, într-un timp dat, o lista individuala de subiecte pe care ar dori sa le trateze, aleg unul, îl gândesc si îl prezinta succint colegului de banca; important este ca acest demers sa fie corect ritmat de profesor si sa nu depaseasca 7-l0 minute; - se petrece sub semnul unei teme comune; în acest caz, profesorul va oferi câteva exemple de circumscriere a temei; apoi va cere elevilor sa continue lista, sa-si aleaga un subiect, sa reflecteze asupra lui si sa-l prezinte concis colegului de banca; timpul pentru aceste activitati nu poate depasi 10-l2 minute 2 Scrierea libera: activitatea este realizata de întreaga clasa, într-un timp dat (x minute), durata în care elevii sunt rugati sa scrie încontinuu, tot ce le vine în minte în legatura cu subiectul si fara sa acorde atentie ortografiei si punctuatiei; scrierea libera are rolul de a anula inhibitia în fata foii albe, demonstrând elevilor ca abordarea si detalierea subiectului le este la îndemâna 3 Prima ciorna se realizeaza prin ordonarea si refacerea textului creat prin scriere libera Timpul alocat este mai îndelungat (7-l0 minute) Redactarea este urmata de o alta discutie cu colegul de banca (2 minute pentru fiecare elev) Discutia consta, în principal, în rezumarea orala a textului scris si permite "autorilor" sa-si clarifice gândurile si sa primeasca eventuale sugestii Elevii vor fi încurajati sa dea colegilor feedback pozitiv Modelul unei astfel de discutii îl poate oferi profesorul, ascultând expunerea unui elev si dialogând cu el despre textul scris O asemenea interventie este mai convingatoare în cazul în care profesorul, într-o postura necanonica, scrie, si el, propriul text si îl discuta cu un elev Momentele 1 -3 cuprind activitati desfasurate simultan de toti elevii Urmatoarele momente vor avea lungimi diferite, în functie de ritmul fiecarui elev în parte 4 Ciornele succesive: numarul lor poate varia, iar durata se poate întinde si parcursul mai multor ore În situatia în care profesorul decide ca activitate de redactare sa se petreaca în clasa, e bine sa prevada doua ore, în zile succesive, asa încât toti elevii sa poata duce scrierea textului la bun sfârsit Pentru cei care sunt mai rapizi, poate pregati fise de autoevaluare, exercitii de exprimare, de ortografie etc În situatia în care profesorului i se cere sprijinul în gasirea unor solutii de constructie a textului, el va oferi variante alternative si nu o singura solutie In situatia în care i se cere sprijin în formulare, el poate oferi solutia corecta 5 Corectarea variantei finale: înainte de transcrierea variantei finale (transcriere numita si "editare") profesorul va corecta textele elevilor din punctul de vedere al exprimarii si ortografiei Si asta, datorita faptului ca textul finit trebuie sa fie lipsit de greseli, ca orice text editat Editarea poate fi ea însasi un act de creatie, în situatia în care profesorul ofera elevilor libertatea de a alege singuri tipul de coala, de litera, ilustratia etc 6 Lectura: citirea si comentarea compunerilor se poate face, de cei ce doresc la sfârsitul activitatii, daca este timp, sau într-o ora speciala, dedicata lecturii selective a textelor din portofolii 7 Evaluarea: la sfârsitul orelor dedicate unei compuneri sau, si mai bine, la sfârsitul semestrului, elevii vor prezenta, în portofoliu, textele "editate" si ciornele Profesorul va avea astfel posibilitatea de a evalua atât rezultata scrierii, cât si procesul Producerea de text literar poate fi generata nu numai de prezenta unei tehnici, ci si de prezenta unor cuvinte sau a unor structuri lingvistice precum metafora si, comparatia Retin, în acest sens, una din solutiile propuse de J Ricardou st Oriol-Boyer si câteva formulele structurate de G Rodari Cuvântul si polii textului este o sintagma ce poate denumi un exercitiu de redactare în care generarea textului se realizeaza pornind de la un cuvânt (ex albastru) sau, mai exact, de la legaturile lui semantice (cer, mare, nu-ma-uita, safir si "materiale" (alb, astru, bal, salba, stra-) Miza redactarii este, în acest caz, crearea unui text care prezinta cât mai multe legaturi între cei doi poli; polul semantic al sensului, al semnificatului si cel material, al semnificantului grafic si fonic Strategia poate fi condusa deopotriva spre producerea de text epic sau liric si poate fi pusa în sir cu jocurile de producere de text poetic propuse de A si M Petean Binomul imaginativ denumeste un tip de exercitiu ce consta în generarea unui text pornind de la doua cuvinte cât mai îndepartate semantic (ex : elastic si capsuni scopul exercitiului este de a crea relatii între cuvinte si de a dezvolta aceste relatii în interiorul unor istorii G Rodari, Gramatica fanteziei, introducere în arta de a inventa povesti, Bucuresti, EDP, 1980 A si M Petean, Ocolul lumii în 50 de jocuri distractive, Cluj-Napoca, Ed Dacia, 1996 Ipoteza imaginativa presupune construirea unor texte ce reiau, într-o oarecare masura, formula ce a generat Metamorfoza lui Kafka: Ce s-ar întâmpla daca? Transformarea sau crearea de cuvinte este un tip de exercitiu lexical ce poate preceda producerea de text Cuvintele rezultate astfel vor fi integrate într-o istorie (precum "trimbulinzii" si "violetii" lui Nichita Stanescu) sau vor deveni elemente generatoare de text (ex o istorie a maxifurnicilor, a strutocamilelor ) Animarea metaforelor sau a comparatiilor este o tehnica ce consta în "reînvierea", prin citire ad literam, a comparatiilor si metaforelor uzate Pornind de la o asemenea reactivare, devine posibila povestea omului care voia sa omoare timpul, aceluia care umbla cu capul în nori sau descrierea unor interioare vii, în care stau laolalta usi cu broaste, scaune cu brate si picioare, sticle cu gât etc Dezvoltarea competentei scripturale, a creativitatii si, mai ales, a capacitatilor interpretative, se poate realiza nu numai prin producerea de text, ci si prin transformarea unor texte, a continuturilor si structurilor lor În aceste cazuri, întrucât materialul compunerii exista deja, atentia elevilor se poate focaliza asupra problemelor de structurare a universului imaginar si de textualizare Dintre tehnicile de transformare a lumilor imaginare formalizate de G Rodari retin, pentru caracterul lor provocator, variantele de modificare a textelor (ex : Scufita albastra, eliminarea vânatorului), introducerea elementelor eterogene (ex aparitia Cenusaresei în elicopter), "salatele" de povesti (întâlnirea unor personaje din texte diferite) si mai ales calchierea Aceasta tehnica îsi are punctul de plecare în rescrierea joyceiana a Odiseei si consta în "reducerea textului la urzeala actiunii si a relatiilor sale interne", pentru ca, apoi, urzeala sa stea la baza unei alte tesaturi Redau, în urmatoarele rânduri, ultimele doua trepte prin care autorul Gramaticii fanteziei ajunge la structura minimala a basmului Cenusareasa "Cenusareasa traieste împreuna cu mastera si surorile ei vitrege Acestea se duc la un mare bal, lasând-o singura acasa Prin interventia unei zâne, ea merge totusi sa danseze Printul se îndragosteste de ea " si "A traieste în casa lui B, fiind cu B într-un raport diferit fata de C si D, cu care totusi convietuieste În timp ce B, C si D se duc la E, unde se petrece un eveniment F, A ramâne singura (sau singur) Totusi, gratie interventiei lui G, si A se duce la E unde produce un efect extraordinar" Dar exercitiile de transformare pot viza nu numai substanta lumilor posibile, ci si modul de punere în text Aceste activitati de scriere pretind rigoare, întrucât presupun analiza atenta a textelor-suport si planificarea strânsa a pasilor scrierii Din seria lor amintesc: - transformarea discursului (discurs direct, în discurs indirect); - transformarea structurilor textuale (secventa narativa, în secventa explicativa); - transformarea tipurilor de text (descriere literara, în descriere stiintifica); - parodierea unor texte descriptive, narative etc; - interventia în text: a) prin contragerea unor secvente (epice, descriptive), b) prin amplificarea lor (ex : detaliati descrierea bisericii din Saraceni), c) prin umplerea unor blancuri (ex : descrieti cum arata "celalalt târâm", construiti monologul interior al personajului central pentru a-l insera în momentul X al actiunii, creionati portretul fetei de împarat etc), d) prin modificarea incipitului, finalului si discutarea efectelor Asa cum s-a putut observa din rândurile acestui capitol, activitatile de scriere imaginativa pot fi orientate înspre aprofundarea problematicii textului literar cadrul realizarii acestui obiectiv îl constituie secventa de reflectie, secventa ce permite reluarea pasilor parcursi si fixarea problematicii abordate 4 4 Scrierea despre textul literar Din seria tipurilor de scriere despre textul literar, voi aprofunda, în capitol, problematica rezumatului Si asta, datorita faptului ca, în pofida utilitatii sale scolare si sociale indiscutabile (rezumatul poate avea ca referent nu numai textul literar, ci si cel non-literar, si nu numai textul, ci si evenimentele lumii, strategiile de învatare a rezumarii sunt putine si nu întotdeauna eficiente În linii mari, rezumarea poate fi definita ca rescriere a unui text anterior, rescriere ce presupune respectarea urmatoarelor cerinte: 1 mentinerea echivalentei informative (rezumatul trebuie sa redea gândurile autorului si sa contina esentialul informatiilor prezentate de text); 2 economia mijloacelor de exprimare (rezumatul trebuie sa prezinte informatia ce apare în textul original, diminuând numarul de cuvinte folosite, din acest motiv informatiile secundare si cele redundante vor fi eliminate); 3 adaptarea la o noua situatie de comunicare: un rezumat este întotdeauna scris în functie de un cititor anume si, în consecinta, limbajul este ales în functie de statutul receptorului Prezint, în cele ce urmeaza, doua directii de structurare a strategiilor ce urmaresc formarea capacitatilor de rezumare: prima presupune, mai întâi, reducerea textului la subiect si idei principale si apoi extinderea lor în rezumat; cea de-a doua urmareste transformarea directa a textului în rezumat prin eliminarea informatiilor secundare si a celor redundante si prin reformularea secventelor identificate a esentiale Prima strategie se întemeiaza pe distinctia dintre subiect - ideea principala - ideile secundare si pe distinctia dintre informatia textual importanta si contextual importanta Termenul de "subiect"/"tema" se refera la continutul textului sau al fragmentului vizat La identificarea/numirea subiectului - realizata într-un singur cuvânt sau o expresie - se ajunge prin întrebari de tipul: "Despre ce e vorba în text?" sau "Ce trateaza fragmentul, paragraful?" Sintagma "idee principala" denumesti informatia cea mai importanta pe care autorul a furnizat-o pentru a explicita subiectul La ideea principala a textului se ajunge prin întrebari de tipul "Care este caracterul cel mai important prezentat de autor/narator în text, fragment sau paragraf?" Ideea principala se exprima, de obicei, într-o propozitie si trimiterea, din întrebare, la autor (text non-fictional) sau la narator (text fictional) este esentiala pentru obtinerea informatiei "textual importante" Punerea corecta a întrebarii nu rezolva problema recunoasterii informatiei textual importante, capacitate determinata de vârsta si de experienta de lectura a elevului Cititorii putin avizati identifica adeseori problema centrala a textului cu ideea care le provoaca interesul si nu cu cea accentuata de autor Formarea capacitatilor de identificare si de formulare este, deci, o problema de exercitiu si de timp, iar demersul didactic trebuie sa aiba în vedere acest fapt Mai mult, extragerea ideilor principale este o operatie ce tine de specificul textului si trebuie pusa în acord cu statutul lui (text literar sau non-literar), cu structura (narativa, expozitiva, dialogala, argumentativa) si cu modul în care este exprimata ideea principala (explicit sau implicit) Exista texte care o pun în relief, texte care o ascund si texte care nu au ca organizator o idee principala De aceea sugerez ca un demers orientat spre recunoasterea si formularea ideilor principale sa nu arda nici una dintre etapele urmatoare: 1 cunoasterea diferentelor între textul literar si non-literar si a structurilor textuale fundamentale; 2 cunoasterea diferentei între subiect, ideea principala si secundara; 3 cunoasterea diferentei dintre ideea principala explicita si cea implicita; 4 recunoasterea subiectului, a ideilor principale si secundare într-un text narativ, precum si a modurilor în care pot fi formulate; 5 recunoasterea subiectului, a ideilor principale si secundare în alte tipuri de texte decât cele narative In cadrul acestei strategii, activitatea de identificare a subiectului si a ideilor principale si secundare (vezi anexa nr 12) va fi urmata de identificarea structurii textului, exprimata în cuvintele ce leaga secventele/paragrafele Urmeaza apoi redactarea propriu-zisa a rezumatului, realizata prin reformularea si corelarea ideilor principale si secundare Cel putin la primele rezumate, redactarea va cunoaste variante intermediare, iar analiza lor, realizata de elevi împreuna cu profesorul, poate fi constructiva A doua strategie de predare-învatare poarta semnatura lui J P Laurent si pune, în practica, cele trei reguli ale globalizarii semantice: eliminarea sau suprimarea, substituirea si constructia Aceste reguli informeaza pasii unui scenariu didactic desfasurat astfel: 1 suprimarea propozitiilor inutile în interpretarea altor propozitii din text sau, cu alte cuvinte, eliminarea propozitiilor ce contin informatii izolate (inutile) si informatii repetate; 2 înlocuirea, în interiorul uneia sau mai multor propozitii, a unor termeni particulari printr-un termen supraordonat; 3 înlocuirea, printr-o propozitie globala, a unui ansamblu de propozitii constituie componentele sau conditiile acesteia T A van Dijk diferentiaza doua categorii de informatii: informatia "textual importanta" (prezentata ca atare de autor) si informatia contextual importanta (considerata importanta de cititor, determinata de intentia sa de lectura) Ca si în cazul strategiei precedente, etapa urmatoare consta în compunerea rezumatului prin corelarea si reformularea propozitiilor globale În ceea ce priveste modul de desfasurare a activitatilor, profesorul poate alege fie varianta activitatii individuale, fie rezumarea în grup Rezumarea în grup este, în opinia mea, preferabila primei strategii (demers bine algoritmizat si accesibil elevilor de gimnaziu) si poate fi desfasurata în urmatoarele trepte: a) formarea unor echipe de trei elevi; citirea cu voce tare a secventei; identificarea subiectului în cadrul unui dialog cu membrii echipei; c) formularea ideii principale de catre fiecare membru al echipei si alegerea celei mai bune variante; d) formularea ideilor secundare în acelasi mod, si redactarea rezumatului de catre fiecare membru al echipei, confruntarea si analiza variantelor Dar, indiferent de strategia aleasa si de varianta metodologica pentru care s-a optat, activitatea de rezumare trebuie precedata de o secventa centrata asupra cu comprehensiunii textului si identificarii structurii textuale dominante ce dicteaza, la rândul ei, structura rezumatului Ca toate activitatile de producere de text, rezumarea poate fi ghidata de o fisa de control, însotita sau nu de un tabel cu organizatori textuali (vezi anexa nr 11) si consonanta cu grila de evaluare Iata un exemplu structurat, ca si cele precedente, în functie de dimensiunile componentei verbale a competentei de comunicare: Fisa de control Fisa de evaluare Am recitit textul cu scopul de a-l rezuma? Am decis în ce calitate scriu si cui ma adresez? sau Am pastrat sistemul de enuntare al textului?1 Criteriul pragmatic: adecvarea textului la situatia de comunicare Contine rezumatul toate ideile principale ale textului? Criteriul fidelitatii fata de informatia prezenta în text Am exclus informatiile secundare si cele redundante? Am evitat citatele? Este lungimea rezumatului considerabil mai mica decât a textului? Criteriul economiei mijloacelor de redare Am pastrat în rezumat ordinea ideilor din text si raporturile dintre ele? Criteriul articularii logice a demersului Sunt exprimarea, ortografia, punctuatia si asezarea în pagina corecte? Criteriul lingvistic: aplicarea legilor limbii si redactarii 1Aceasta ultima cerinta este specifica scolii franceze si presupune fidelitatea fata de sistemul de enuntare al textului de baza Conform acestei cerinte, daca textul este scris la persoana I, rezumatul urmeaza sa fie redactat la aceeasi persoana Dat fiind faptul ca formarea capacitatilor de rezumare este un proces de lunga durata (ani), se impune proiectarea unor scenarii didactice graduale, ce pot fi esalonate astfel: de la rezumarea de texte narative, la rezumarea altor tipuri de texte, de la texte-suport scurte, la texte lungi; de la texte pe care elevii le rezuma pentru ei însisi, la texte pe care le rezuma pentru altii; de la texte pe care le au sub ochi, la texte sau întâmplari pe care le rememoreaza; de la rezumate relativ lungi, la rezumate scurte; de la rezumate realizate împreuna cu profesorul, la rezumate realizate individual Aceste parcursuri e bine sa fie precedate si/sau secondate de exercitii ce urmaresc formarea unor deprinderi necesare rezumarii : 1 exercitii de înlocuire a unui grup de cuvinte printr-un singur cuvânt un substantiv: El a început sa organizeze, prin planurile sale, dezvoltarea revistei (planificarea); un adjectiv: A luat o hotarâre asupra careia nu va mai reveni (definitiva); un verb: Au încercat sa-i faca pe ceilalti sa creada ca dreptatea este numai a lor (sa-i convinga); termenul supraordonat: Andrei citeste, subliniaza si noteaza pe margine (studiaza) 2 exercitii de transformare a stilului direct în stil indirect - transformari care presupun realizarea unei subordonate: L-a întrebat: "Vii cu mine?" (L-a întrebat daca vine cu el ); - transformari care presupun modificarea pronumelor personale, a adjectivelor si pronumelor posesive: Ea a întrebat: "Poti sa ma ajuti?" (Ea l-a întrebat daca poate sa o ajute ); - transformari ce presupun schimbarea adverbelor: El a spus: "Voi reveni mâine" (El a spus ca va reveni a doua zi ) 3 exercitii de identificare - identificarea câmpurilor lexicale: Regrupati termenii subliniati în jurul unei singure notiuni Gasiti în textul urmator câmpul lexical al termenului Gasiti cuvântul reluat de X ori în text si cuvintele care fac parte din acelasi câmp lexical - identificarea structurii logice a textului: Cititi cu atentie fiecare paragraf al textului si observati cum se face trecerea de la un paragraf la altul 4 exercitii contrastive - confruntarea unui rezumat cu textul pe care l-a contras si verificarea modului în care au fost aplicate legile rezumarii; - confruntarea unor rezumate diferite cu textul pe care l-au contras si evidentierea modului în care au fost aplicate legile rezumarii In încheierea acestei sectiuni, ce amâna analiza de text literar pentru capitolul urmator, doresc sa fac o singura precizare referitoare la producerea metatextului Spre deosebire de procesul lecturii si interpretarii, ce urmeaza un traseu al descoperirii, traseu definit prin reactii emotionale, derive si interogatii, textul iuterpretativ scolar retine certitudinile si judecatile de ansamblu El se scrie din perspectiva punctului final al interpretarii si desfasoara, cel putin pe unele portiuni, drumui descoperirii în sens invers Astfel, daca circumscrierea temei si comentarea titlului se fac la sfârsitul orelor de studiu al unui text, dupa ce opera a fost cadrata si aprofundata, textul interpretativ debuteaza prin enuntarea temei si interpretarea titlului Asezat la confluenta discursului argumentativ, explicativ si descriptiv, comentarea de text are codurile lui proprii; si ele presupun o lectura încheiata, dublata, perspectiva distantata si structuranta; presupun încheierea calatoriei si prezentarea popasului; un popas ce filtreaza experienta personala a lecturii si o asaza în cadrele fixate de institutia scolara 5 Concluzii Asa cum s-a putut vedea din majoritatea demersurilor structurate în acest capitol, activitatile de scriere nu pot fi gândite modular, ci numai în relatie cu cele de comunicare orala, de lectura si de studiu al limbii Având în vedere rolul esential al lecturii în formarea competentelor scripturale, punctez, în cele ce urmeaza câteva dintre posibilitatile de relationare a lecturii si scrierii In metodica functionala, lectura preceda scrisul si nu sunt putine strategiile care pastreaza aceasta ordine Mentionez doar doua: a) lectura ce vizeaza evidentierea unor teme, tehnici de redactare etc si b) lectura orientata înspre strângerea de înformatii necesare redactarii Exista si posibilitatea ca scrierea sa secondeze lectura (jurnalul de lectura) sau relectura (comentariul de text), cum exista si o a treia varianta: cea în care lectura urmeaza redactarii si are ca obiectiv gasirea unor solutii pentru problemele ridicate de scriere În acest caz, parcurgerea textelor este mai motivata si mai tehnica, iar efectele ei asupra redactarii sunt semnificative Realizarea tuturor acestor corelatii este posibila în activitatea curenta; valorificarea ei integrala se poate realiza doar în atelierul de scriere PARTEA a IlI-a Formarea competentei de comprehensiune si interpretare COMPREHENSIUNEA TEXTULUI LITERAR Sl NONLITERAR "Lasat-au puternicul Dumnezeu iscusita oglinda mintii omenesti, scrisoarea dintru care, daca va nevoi omul cele trecute cu multe vremi le va putea sti si oblici " (Miron Costin, De neamul Moldovenilor, Predoslovie catre cititoriu) 1 Didactica lecturii: directii dominante Datorita valentelor informative si formative plurale, lectura - sursa de cunoastere (a sti) si spatiu al cautarii, al dibuirii (a oblici) - a stat întotdeauna în centrul orelor de limba materna Timpul a modificat doar perspectivele asupra actului lecturii si asupra tipurilor de texte considerate esentiale în educatie Istoria didacticii lecturii începe cu asa numita "viziune traditionala", orientare ce a dominat aproape integral secolul XX Conform tezelor ei, calitatea comprehensiunii este determinata de cunostintele de vocabular si gramatica, iar textul formativ prin excelenta este textul literar, domeniu absolut al modelelor de limba Mai mult, lectura operei literare, în întelesul de întâlnire cu marile spirite ale culturii nationale, este considerata calea regala a educatiei morale si civice si a formarii gustului estetic Si aceasta a fost, în linii mari (exceptie fac derivele ideologizante), orientarea programelor si manualelor de limba româna anterioare reformei actuale A doua etapa a didacticii lecturii începe în Europa anilor '70, prin tendintele ce pun în criza viziunea traditionala si pregatesc "modelul comunicativ"; în linii mari, modificarile au vizat deopotriva statutul textului literar si perspectiva asupra comprehensiunii Noua viziune extinde conceptul de text dinspre literar spre non-literar si asaza, într-un câmp fara ierarhii, creatia literara alaturi de banda desenata, textul publicitar sau articolul de presa Vechilor finalitati estetice si morale ale studiului literaturii, li se substituie acum "obiective mai realiste (nevoia de comunicare), mai pedagogice si psihologice (autonomia individului, dezvoltarea personala)" Modificarea de statut a textului literar este secondata de o noua perspectiva asupra procesului lecturii Sub influenta teoriilor cognitiviste, capacitatea de a întelege un text nu mai este determinata doar de gradul de stapânire a limbii, ci de întreaga structura cognitiva a celui care citeste (sintagma "structura cognitiva" desemneaza sistemul de cunostinte organizate în categorii de concepte sau, cu alte cuvinte, teoria despre lume a subiectului) Aplicata în didactica lecturii, noua viziune a însemnat centrarea atentiei asupra modului în care elevul, angajat într-o cântare activa a sensului, trateaza informatia pe care textul o contine Efectele concrete ale acestei perspective s-au lasat vazute în formularea unor strategii de conprehensiune, strategii de apropriere a continutului textelor Elementele esentiale ale acestei etape au fost integrate de modelul comunicativ E vorba, în primul rând, de ideile legate de necesitatea unor demersuri didactice orientate înspre formarea unui cititor autonom si avizat; importanta cunostintelor de limba este si acum recunoscuta, dar accentul cade, în mod evident pe asimilarea unor tehnici de configurare a sensului textului E vorba, de asemenea, de prezenta textului non-literar alaturi de cel literar; în legatura cu acest ultim aspect, trebuie subliniata tendinta de reasezare a textului literar în centrul didacticii lecturii, tendinta manifestata, în tarile francofone, înca de la începutul anilor '90 Orientarea mi se pare întemeiata, iar cunoasterea ei poate permite, în didactica româneasca, evitarea unor derive În esenta, repunerea în drepturi a literaturii se face în virtutea dimensiunii sale estetice (textul literar e forma cea mai cizelata a expresiei verbale), culturale (textul literar este purtatorul codurilor socio-culturale ale epocii pe care o spune si/sau din care vine); filosofice (textul literar este purtatorul unor mesaje spirituale acronice); prin aceste coordonate literatura depaseste valoarea formativa a tuturor celorlalte tipuri de text si permite formarea orizontului si identitatii culturale La o prima privire perspectiva poate parea o reluare a viziunii traditionale si, pâna la un punct, chiar este; accentele sunt însa distribuite altfel, semnificativ altfel: 1 literatura nu mai este vazuta ca un obiect al cunoasterii, ci ca mediatoare a cunoasterii: ca domeniu esential al memoriei culturale, domeniu a carui parcurgere permite împrietenirea cu fenomenul estetic, familiarizarea cu o serie de coduri socio-culturale si întelegerea unor viziuni asupra lumii; 2 în raportul opera-cititor, privilegiat este elevul-cititor si dezvoltarea lui individuala; dezvoltare înseamna aci nu numai cunoasterea memoriei culturale, ci si întelegerea ei ca fundament al societatii si ca sursa a ceea ce suntem; dezvoltare înseamna si formarea unor capacitati reflexive si critice, dezvoltarea creativitatii si, nu în ultimul rând, maturizare afectiva Dincolo de aceste oscilatii legate de statutul textului literar, directiile majore ale didacticii lecturii sunt, la ora actuala, cele conturate în anii '70 si concretizate în 1 extinderea ariei lecturii dincolo de granitele textului literar; 2 structurarea unor scenarii didactice focalizate asupra elevului-cititor si asupra proceselor prin care construieste sens în actul lecturii De aici, si importanta alegerii textelor si a strategiilor În privinta selectiei, criteriile cele mai importante vizeaza: diversitatea structurilor textuale si proportia corecta literar - non-literar; diversitatea tematica, valoarea formativa a temelor si consonanta lor cu orizontul de asteptare al elevilor; calitatile lingvistice si formale ale textelor, precum si nivelul de lizibilitate Marea majoritate a cartilor scolare respecta toate criteriile Acest fapt nu înseamna, însa, ca solutiile oferite sunt, de fiecare data, cele mai bune sau ca seria textelor propuse de manualul ales nu poate fi deschisa În asemenea situatii, sugestiile programelor si criteriile enumerate mai sus pot duce la optiuni corecte In privinta alegerii/structurarii scenariilor, criteriile se refera la rolul atribuit cititorului si actului lecturii si la caracterul explicit si complet al demersului didactic Aceste aspecte vor fi detaliate pe parcursul întregului capitol Conturez aici doar modificarile de viziune ce au redimensionat didactica lecturii; e vorba: a) de trecerea de la demersuri centrate pe text, la demersuri centrate pe cititor si pe învatarea unor strategii de lectura si interpretare si b) de trecerea de la o perspectiva ce considera sensul înscris/ascuns în text, iar lectura o forma de receptare pasiva sau, în cazul literaturii, o încercare de decriptare, la o perspectiva ce considera sensul constituit de cititor, prin actul lecturii "Figurile" centrale ale didacticii lecturii devin astfel cititorul si strategiile de constituire a sensului Informata de principiile pedagogiei active, de teoriile cognitiviste asupra comprehensiunii si de teoriile lecturii, noua orientare este, în întregul sau, expresia spiritului timpului, manifestat prin "insistenta, devenita aproape obsesiva, asupra momentului lecturii, al interpretarii, al colaborarii sau cooperarii receptorului"4 2 Actul lecturii: definitie si variabile Abordata din perspectiva schemei comunicarii, lectura apare ca o forma de comunicare atipica, definita prin asimetrie (emitatorul si receptorul nu sunt coprezenti), non-reversibilitate (rolurile nu sunt intersanjabile, iar feedback-ul nu este posibil) si decontextualizare (receptorul nu are acces la contextul enuntarii, tot asa cum emitatorului îi este strain contextul receptarii) De aici, si caracterul dificil si fascinant al dialogului cu "departele" nostru Abordata din perspectiva comprehensiunii, lectura apare ca un proces personal, activ si holistic, proces ce presupune interactiunea a trei factori: cititorul, textul si contextul lecturii Atributele "activ" si "holistic" exprima cele doua aspecte esentiale prin care modelele actuale ale comprehensiunii se deosebesc de cele traditionale E vorba, în primul rând, de înlocuirea tezei conform careia lectura este receptare pasiva a mesajului textului, cu o viziune în care lectura este constanta activa de sens, constructie realizata prin interactiunea/cooperarea dintre cititori si text E vorba, în al doilea rând, de înlocuirea viziunii conform careia lectura presupune aplicarea succesiva a unor capacitati (întelegerea sensului cuvintelor, a propozitiilor, identificarea ideilor principale) cu un model global, ce pune accentul pe modul în care cititorul orchestreaza cunostintele si capacitatile în vederea constituirii sensului În legatura cu acest al doilea aspect - ce asaza comprehensiunea în zona competentelor, a acelor modus operandi - comparatiile formulatei La comprehension en lecture pot fi lamuritoare: "Toata lumea stie ca un copil care a învatat sa tina ghidonul, sa puna frâna si sa pedaleze nu stie neaparat sa mearga pe bicicleta Acelasi lucru se poate spune si despre lectura Lectura poate fi comparata si cu performanta unei orchestre simfonice; în fapt, pentru a interpreta simfonie nu este suficient ca fiecare muzician sa-si cunoasca partitura; trebuie, de asemenea, ca toate partiturile sa fie interpretate de ansamblul muzicienilor, într-o maniera armonioasa" Aplicata de J Giasson lecturii în general, analogia dinte interpretarea muzicala si lectura apare si la W Iser; aici rostul ei este de a evidentia caracterul profund personal al procesului de comprehensiune a literaturii, textul fiind comparat cu o partitura muzicala, interpretata/cântata diferit, de cititorii cu aptitudini diferite Ideea referitoare la caracterului personal al lecturii depaseste, însa, sfera literaturii, tip de discurs în care zonele de indeterminare invita cititorul sa interpreteze "partitura" verbala în tonalitate proprie Lectura textului non-litera este si ea un act personal, chiar daca nepotentat de configuratia textuala, mai strânsa si mai explicita în acest caz; dar cunostintele anterioare ale cititorului, reactiile lui afective si scopul lecturii (scop ce poate fi diferit de interesele personale din perspectiva carora cititorul parcurge textul) sunt, si acum, factorii determinanti ai lecturii Noua perspectiva asupra comprehensiunii s-a concretizat într-un model didactic focalizat deopotriva asupra textului (elementul central al perspective traditionale), cititorului si contextului lecturii: structuri, procese, intentia autorului, forma, continut,text, context psihologic, social, lingvistic În studiile de didactica intersectia cercurilor sau figura triunghiul Lector - Text - Context este recurenta si expliciteaza orientarea plurala a demersului; acesta vizeaza deopotriva: - textul, cu substanta sa trecuta în forma, expresie a intentiei autorului; - cititorul, cu structurile sale cognitive (ce reunesc cunostintele despre limba, despre text si despre lume) si afective, dar si cu strategiile prin care constituie sens în actul lecturii; - contextul, cu elementele sale de ordin psihologic (intentia de lectura, interesul pentru text), de ordin social (interventiile profesorului, ale colegilor) si fizic (timpul disponibil, zgomotele, lumina) Conditia fundamentala a reusitei lectiei o constituie interactiunea dintre toate cele trei variabile ale procesului lecturii De aici decurge si importanta strategiilor ce urmaresc evitarea unor situatii de interactiune deficitara Iata câteva exemple: a) interactiunea cititor - text este carenta în situatia în care gradul de dificultate al textului este prea mare sau prea mic si/sau problematica lui nu se înscrie în orientul de asteptare al elevului; b) interactiunea cititor - context este problematica in situatia în care textul, desi consonant cu asteptarile elevului si accesibil, este citit într-un mod ce defavorizeaza comprehensiunea: asa este, de pilda, situatia în care se citeste textul cu voce tare, în fata colegilor; c) interactiunea cititor - text -context nu se realizeaza în situatiile în care textele sunt prea dificile, strategiile de comprehensiune, ineficiente, iar contextul, inadecvat; aceasta este situatia tipica de esec, situatie în care motivatia pentru lectura este minima sau inexistenta Constituirea unui spatiu propriu întâlnirilor reale cu textul presupune cunoasterea celor trei componente ale triunghiului lecturii si pretinde tratarea atenta a fiecareia Acesta este si motivul pentru care le voi trasa, în continuare, în secvente distincte 2 1 Contextul Coordonatele contextului sunt reprezentate de componenta psihologica, cea sociala si cea fizica Dimensiunea psihologica se specifica în interesul elevului pentru text si în intentia care îi orienteaza lectura Se cunoaste faptul ca nu toate textele reusesc sa capteze atentia elevilor din primele rânduri; de aceea o deschidere a lectiei printr-un moment construit în jurul întrebarilor "Ce stiu despre subiect?" sau "De ce este importanta lectura textului?" nu sunt lipsite de sens (vezi Anexa nr 5) Se cunoaste, de asemenea, faptul ca procesul de constituire a sensului poate fi orientat diferit în functie de intentia cititorului si ca informatiile, imaginile, întâmplarile pe care lectura le restituie pot fi diferite în functie de orientarea initiala lecturii: astfel lectura schitei D-l Goe poate fi facuta din perspectiva unui copil rasfatat si strengar sau a unui elev disciplinat si constiincios În aprecierea modului în care elevul a înteles textul, profesorul trebuie sa tina cont de intentia de lectura Mai mult, jocul perspectivelor de lectura poate informa relectura si poate fi influentat de complexitatea textului Astfel, distribuirea unor roluri de cititori precum cel de "domn încruntat", "mama severa", "matusa acra", "strengar" etc poate evidentia complexitatea textului si poate motiva elevii pentru relectura Dimensiunea sociala a contextului vizeaza toate formele de interactiune profesor - elev si elev - colegi Sub aceasta incidenta se asaza: situatiile de lectura individuala silentioasa si cele în care lectura este realizata în fata unui grup; lecturile ghidate si cele fara fise-suport; lecturile pregatite de explicatii si cele începute abrupt etc Asupra tuturor acestor aspecte voi reveni Ceea ce doresc sa punctez acum este faptul ca lectura cu voce tare antepune comprehensiunii grija pentru rostirea corecta si expresiva; acesta este motivul pentru care recomand ca situatiile a caror miza este comprehensiunea (prima lectura a textului si/sau relectura) sa se renunte la lectura cu voce tare Sugerez, de asemenea, ca activitatiile ce urmaresc expresivitatea lecturii si corectitudinea pronuntiei sa nu se suprapuna cu activitatile orientate înspre întelegerea textului (vezi Anexa nr 19) Componenta fizica a contextului se refera la aspectele concrete ce determina lectura; retin aici doar linistea, claritatea tipariturii, anticiparea corecta a duratei lecturii, elemente ce influenteaza, din exterior, calitatea comprehensiunii, tot asa cum influenteaza, de altfel, toate procesele de predare-învatare 2 2 Textul Textul este, alaturi de context si de cititor, unul din elementele "triunghiului lecturii" Abordata din perspectiva didacticii, problematica textului poate fi circumscrisa în functie de valentele lui formative si de accesibilitate Valentele formative ale unui text pot fi cuantificate prin raportarea problmaticii sale la valorile conturate de idealul educational, precum si prin raportarea structurii sale textuale la tiparele formale canonizate de institutiile culturii Înca textului literar, valoarea formativa este data si de prestigiul autorului, de prezenta lui în seria personalitatilor reprezentative ale literaturii nationale Accesibilitatea unui text este o dimensiune ce se specifica: a) în gradul de lizibilitate al nivelului lingvistic; b) în claritatea macrostructurii textuale; c)i familiaritatea elevului cu domeniul referential al textului si în interesul pente subiectul tratat Lizibilitatea unui text poate fi aproximata în functie de urmatorii factori: numarul de cuvinte prezente în fraza; numarul de cuvinte ce apartin vocabularului fundamental si numarul marcilor textuale ale dialogului Astfel lizibilitatea este mai mare cu cât fraza este mai scurta, cu cât cuvintele din vocabularul fundamental sunt multe iar secventele de dialog, mai mari Pornind de la acesti parametri si de la nivelul de performanta al elevilor, profesorul poate mari gradul de dificultate al textelor de la o etapa de învatare la alta Structura textelor este un alt factor ce determina nivelul de comprehensiune Textele narative (povestirea, schita etc ) sunt considerate cele mai accesibile, motiv pentru care se recomanda prezenta lor masiva în primii ani de Acest fapt nu exclude asimilarea celorlalte structuri textuale prototipice (vezi, în Anexa nr 9, tipologia semnata de J -M Adam) si exersarea lor prin lectura si scriere, activitati ce permit, în timp, cizelarea competentei lecturale Gradul de familiaritate al elevilor cu domeniul referential al textului este un alt parametru al accesibilitatii Cercetarile au demonstrat ca textele ale caror subiecte sunt familiare si interesante pentru cititor pot fi întelese mai repede si mai corect (C Cornaire, 1985, Carrell, 1987) În situatiile în care textul nu îndeplineste aceste cerinte, se impun secvente preliminare explicative, secvente ce urmaresc circumscrierea problemei tratate/recreate de text (ex : textele folclorice care transcriu aspecte ale mentalitatii arhaice, textele ce vorbesc despre epoci istorice putin cunoscute sau necunoscute elevilor etc) În situatiile în care profesorul opteaza pentru prezentarea unor texte non-literare autentice (documente istorice, articole de ziar etc), se impune verificarea gradului lor de accesibilitate si, daca e cazul, rescrierea lor integrala sau partiala Varianta optima de rezolvare a problemei accesibilitatii nu o reprezinta acordul perfect dintre gradul de dificultate al textului si nivelul de performanta al elevilor Si asta întrucât fiecare text nou trebuie sa contina aspecte noi, aspecte de învatat, trebuie sa contina acel de l'apprenable despre care vorbesc J Dolz si B Schneuwly Mai mult, didactica actuala a literaturii formuleaza ideea "motivarii prin dificultate" si pledeaza pentru structurarea unor secvente ce sparg parcursul gradual si propun elevilor texte dificile în varianta "acceptati provocarea!" Bine dozate, secventele ce ridica brusc "stacheta" comprehensiunii pot spori interesul pentru lectura, în masura în care potenteaza încrederea elevilor în propriile forte 2 3 Cititorul A treia componenta a triunghiului lecturii si cea mai importanta din punctul de vedere al didacticii competentelor este elevul-cititor Angajarea elevului în lectura presupune, deopotriva, activarea unor structuri cognitive si afective complexe si desfasurarea unor procese diverse; ele se întind de la recunoasterea cuvântului sau selectarea ideii centrale a unei fraze, pâna la configurarea sensului global Într-o reprezentarea schematica, profilul cititorului angajat în actul lecturii se deseneaza în urmatoarele linii: Structuri cognitive: cunostinte despre limba, lexicale Structuri afective: cunostinte despre lume, gramaticale Cititorul Microprocese Procese de elaborare Macroprocese Procese metacognitive E Pentek, Pentru o abordare complexa a esteticului în scoala, în Ion Dragotoiu (coord ), Principii si metode noi în didactica literaturii moderne, Universitatea din Cluj-Napoca, Cluj, 1989, pp 48-67 Structurile cognitive se refera, pe de o parte, la cunostintele despre limba (lexic, sintaxa si morfologie), despre text (structuri textuale prototipice) si discurs (modalitati de structurare/adecvare a mesajului în functie de situatia de enuntare, aspecte abordate pe larg în capitolele anterioare) Pe de alta parte, structurile cognitive cuprind si cunostintele despre lume ale cititorului, informatiile pe care le are despre universul referential al textului si în absenta carora comprehensiunea este dificila sau, uneori, imposibila De aici importanta acelor demersuri preliminare explicative despre care vorbeam în sectiunea precedenta, dar si importanta cunostintelor asimilate prin studiul celorlalte discipline si prin lecturi extrascolare; toate aceste cunostinte se asaza, conform modelului propus de C Simard, în zona componentei enciclopedice a competentei de comunicare Structurile afective se refera la atitudinea generala pe care elevul o are fata de lectura si la interesele pe care si le dezvolta în calitate de cititor: "în orice situatie de lectura concreta, o persoana poate manifesta atractie, indiferenti sau poate chiar repulsie fata de lectura Aceasta atitudine generala va aparea de fiecare data când va fi confruntat cu o sarcina a carei miza este comprehensiunea unui text În ceea ce priveste interesele specifice, ele pot fi formate integral în afara lecturii (ex : muzica, animale, fotografie ), dar vor deveni un factor important în fata unui text specific" În sfera structurilor afective se înscriu, de asemenea capacitatea de a-ti asuma riscuri, imaginea de sine, în general, imaginea de sine ca lector sau frica de esec Modelarea atitudinii fata de lectura este unul din obiectivele cele mai importante si mai greu de atins ale orei de limba materna în aceasta zona, didactica ofera solutii putine si are carente, asa încât reusita depinde de creativitatea profesorului si de modul în care le coreleaza pe cele existente Din seria lor enumar câteva: valorificarea lecturii extrascolare în ore consacrate prezentarii de carte; structurarea unor liste de lecturi suplimentare deschise, în care sa existe loc si pentru textul non-literar; alegerea unor texte consonante cu orizontul de asteptare al elevilor; valorificarea lecturii inocente si încurajarea interpretarilor plurale atât în lectia de literatura, cât si în jurnalul de lectura; dublarea activitatilor de lectura cu activitati de producere de text Citite din perspectiva competentei lecturale, structurile cognitive si afective acopera zona cunostintelor si atitudinilor, în vreme ce categoria proceselor se refera la aplicarea si cizelarea capacitatilor O lectura rapida a modelului structurat de J Giasson (pornind de la Irwin, 1986) pune în evidenta prezenta unor procese distincte, pe care lectura le desfasoara simultan, dar care pot fi lucrate în secvente didactice diferite Seria lor cuprinde: - microprocesele, categorie ce permite întelegerea informatiei continute în fraza; exersarea capacitatilor la acest nivel presupune lectura unei secvente de text si redarea ei utilizând o structura sintactica si semantica identica sau foarte apropiata de cea folosita de autor; calitatea microproceselor este vizata, de asemenea, prin exercitiile ce urmaresc îmbunatatirea ritmului lecturii si deducerea sensului cuvintelor necunoscute prin analiza contextului sau prin analiza morfologica a cuvântului (vezi Anexa nr 21); - procesele de integrare, categorie ce permite stabilirea legaturilor între propozitii sau între fraze: la acest nivel, exersarea capacitatilor înseamna construirea unui enunt care sa lege doua propozitii/fraze care nu au fost legate în mod explicit de autor; - macroprocesele, categorie ce permite comprehensiunea globala a textului, stabilirea unor legaturi ce transforma textul într-un tot coerent; la acest nivel, exersarea capacitatilor presupune identificarea ideilor principale, structurarea informatiei în functie de modelul textual dominant, formularea rezumatului sau a unor enunturi generalizante (vezi Anexele nr 10 si 25); - procesele de elaborare, categorie ce depaseste sfera propriu-zisa a comprehensiunii prin realizarea unor inferente; în aceasta serie se înscriu predictiile pe care cititorul le face pornind de la indiciile furnizate de text, reactiile emotionale fata de text sau corelatiile intertextuale (aceste aspecte vor fi abordate în capitolul consacrat textului literar); - procesele metacognitive, categorie ce permite cititorului sa-si adecveze strategiile de lectura la specificul textului, sa sesizeze disfunctiile în comprehensiune si sa-si evalueze întregul proces de lectura; formarea si exersarea acestor capacitati se realizeaza prin secvente de reflectie asezate la sfârsitul etapei de comprehensiune, prin fisele de control ce dubleaza lectura si prin fisele de autoevaluare ce o încheie (vezi si Anexele nr 20 si 23) Într-o reprezentare sintetica, ce coreleaza procesele de comprehensiune si textul, procesele de elaborare apar drept modalitati de extensie a textului, în vreme ce procesele metacognitive pot fi vazute drept (meta)capacitati ce subîntind întreaga comprehensiune: Dar lectura nu este numai un eveniment ce angajeaza structuri si care presupune desfasurarea sinergica a unor procese Lectura este si un eveniment prin care structurile se extind, iar procesele se rafineaza si devin din ce în ce mai coerente; activitatile de asimilare de cunostinte si cele de învatare si exersare secventiala a unor strategii trebuie alternate cu activitati de practica a activitati ce permit dezvoltarea si cizelarea cunostintelor si capacitatilor sau, cu alte cuvinte, formarea competentei lecturale Asemanator din punctul de vedere al complexitatii doar cu actul scrierii, actul lecturii este în mod esential sporitor pentru ca largeste nu numai sfera cunostintelor de limba, a cunostintelor despre texte si a celor despre lume, ci si pentru ca, în orizontul lui, se reunesc sentimente, cunoastere si traire COMPREHENSIUNEA Sl INTERPRETAREA TEXTULUI LITERAR "Daca prin nu stiu ce exces de socialism sau de barbarie, toate disciplinele ar trebui expulzate din învatamânt cu o singura exceptie, de salvat ar trebui salvata disciplina literara pentru ca, în monumentul literar, toate stiintele sunt prezente" (Roland Barthes, Lectia, 1978) 1 Consideratii preliminare Domeniul actual al didacticii literaturii se defineste prin coexistenta a doua directii distincte: o directie informata de teoriile "imanentiste", teorii ce descriu textul" si o directie informata de teoriile lecturii, teorii ce înscriu textul în orizontul cititorului Prima directie se defineste prin demersuri ce aspira la obiectivitate si îsi propun: identificarea genului si a speciei, circumscrierea structurii, identificarea si interpretarea semnelor ce compun textul, evidentierea constantelor stilistice etc Aceasta orientare de inspiratie preponderent franceza (le commentaire compose) a dominat didactica româneasca si a cunoscut, în deceniile opt si noua, formele alterate ale comentariilor complicate si heteroclite, prezente nu numai în carti, ci si în mintea, pregatita de teze si examene, a elevilor A doua directie, caracterizata de demersuri ce accentueaza si, uneori, supraliciteaza dimensiunea subiectiva a lecturii, este informata de varianta americana a teoriilor lecturii Noua orientare opune abordarilor descriptive si tehnice, focalizate asupra descrierii structurii si descoperirii sensului, demersuri ce valorifica, în primul rând sau exclusiv, sensul construit de cititor în actul lecturii Spiritul acestei directii se manifesta uneori în practica scolara prin prezenta obsesiva a strategiilor centrate asupra lecturii inocente si prin diminuarea secventei interpretative Pentru asezarea cât mai corecta a parcursurilor didactice în spatiul teoriilor textului si lecturii se impune consultarea documentelor scolare Citite din aceasta perspectiva, programele pun în evidenta urmatoarele finalitati: 1 asimilarea unor strategii de lectura capabile sa transforme elevul în cititor autonom, orientare specificata în obiectivele de referinta, obiective structurate, la rândul lor, în functie de doua mize distincte: în cadrul lor se situeaza orientarile ce descriu câmpuri teoretice (poetica, retorica, semiotica, pragmatica), orientarile ce descriu aspecte generice (teoria genurilor, prozodia, naratologia) si directiile ce traseaza parcursuri selective (stilistica, tematica, intertextualitatea); a identificarea unor componente si dimensiuni specifice textului literar si interpretarea lor (ex : "elevul va fi capabil: sa recunoasca modalitatile specifice de organizare a textului epic si procedeele de expresivitate în textul liric" - clasa a VII-a; "sa interpreteze un text literar facând corelatii între nivelurile lexical, morfologic si semantic" - clasa a VIII-a'); b exprimarea unor sentimente si atitudini legate de problematica textului (ex : "elevul va fi capabil sa identifice valorile etice si culturale într-un text, exprimându-si impresiile si preferintele - clasa a VIII-a") si formarea interesului pentru lectura (ex : "elevul va fi capabil sa manifeste interes pentru cunoasterea unor texte cât mai variate" - clasa a VII-a); 2 asimilarea unui numar mare de cunostinte de teorie literara menite si instrumenteze strategiile de lectura, orientare vizibila în capitolul Teorie literara din sectiunea consacrata continuturilor; 3 initierea elevilor în orizontul culturii majore prin întâlnirea cu valoni consacrate ale literaturii române si universale, orientare manifesta în lista de "texte sugerate" (creatii semnate de M Eminescu, I Creanga, I L Caragiale, I Slavici, T Arghezi sau V Voiculescu, Romanele despre regele Arthur, Psalmii lui David, parabole biblice) Prin obiective si continuturi, programa urmareste, deci, nu numai competentele de lectura, ci si conturarea competentei culturale, punct formulat explicit în "obiectivele generale" ale disciplinei si în "profilul de fond al absolventului scolii obligatorii" Conturata din perspectiva acestor exigente, ora de literatura ar trebui sa fie: un spatiu de initiere în lectura si în cultura, un spatiu ce tematizeaza cu succes si simultan lectura textului si textul însusi De aici si statutul dublu al creatiei literare, deopotriva ca mediu al dezvoltarii competentei de lectura (ofera suport pentru formarea si aplicarea conceptelor si strategiilor de comprehensiune si interpretare a operei, obiect estetic înregistrat de memoria culturala) Si tot de aici necesitatea structurarii unor demersuri capabile sa cuprinda relatia dialogica cititor-text si sa valorizeze deopotriva procesul lecturii si textul care îl face cu putinta Proiectarea unor astfel de parcursuri impune preluarea tezelor teoriilor ce înscriu textul în orizontul cititorului si subliniaza caracterul personal al procesului de configurare a sensului Problematica dimensiunii subiective a întelegerii a fost abordata în secventa consacrata lecturii textului literar si non-literar justificata prin profilul diferit al cititorilor: un profil specificat în structuri cognitive, structuri afective si intentii de lectura diferite Revin asupra caracterului personal al receptarii cu intentia de a-i evidentia amplitudinea în cazul comprehensiunii si interpretarii textului literar: tip de text a carui structura creeaza spatii de manifestare a subiectivitatii, tip de text ce asaza cititori cu profiluri diferite în cadrul unor tablouri incomplete: "într-un text literar stelele sunt fixe: ceea ce este variabil sunt liniile care le unesc Autorul textului poate, bineînteles, sa exercite o influenta considerabila asupra cititorului Dar niciun autor demn de acest nume nu va încerca niciodata sa puna sub ochii cititorului sau tabloul complet" Imaginea creata de W Iser contine doua accente distincte si ele cad, o data, pe variabilitatea liniilor si pe incompletitudinea tabloului si, înca o data, pe stelele fixe si pe plinurile imaginii Ideile sunt clare si ele pot, în opinia mea, sa informeze corect parcursurile didactice: comprehensiunea si interpretarea presupun, nu numai corelarea stelelor/umplerea golurilor, ci si identificarea stelelor/parcurgerea plinurilor Or, identificarea stelelor presupune, pe de o parte, cunoasterea unor concepte structurate de teoriile ce descriu textul si, pe de alta parte, lectura/relectura textelor din perspectiva lor Pornind de la aceste consideratii teoretice, voi contura în rândurile urmatoare un model didactic focalizat deopotriva asupra cititorului si textului, model ce reuneste tezele teoriilor lecturii si o parte din categoriile definite de teoriile textului Trasaturile distinctive ale acestui model constau în caracterul explicit si procesual al scenariilor didactice Dimensiunea explicita se concretizeaza în evidentierea pasilor procesului învatarii: pasii ce compun fiecare lectie de asimilare a conceptelor si strategiilor, dar si pasii ce leaga activitatile de structurare si lectura între ele Din acest punct de vedere, solutiile formulate de D Ogle si J Giasson sunt cele mai eficiente, întrucât fac vizibile, în secvente anticipative sau recapitulative, drumul învatarii si rostul lui (vezi Anexa nr 5) Dimensiunea procesuala se concretizeaza în desfasurarea tuturor etapelor actului lecturii si interpretarii: etapa întâlnirii cu paratextul si a proiectiei sensului pornind de la titlu, subtitlu, ilustratii etc; etapa lecturii inocente, cu jocurile ei anticipative si cu revenirile corective, cu trairile empatice si/sau cu idiosincraziile ei; etapa lecturii critice, cu încercarile de obiectivare a experientei estetice si de justificare a interpretarilor plurale Înainte de a detalia si exemplifica modelul, voi contura perspectiva care îl întemeiaza si care separa comprehensiunea textului de interpretare 2 Comprehensiunea si interpretarea de text În teoriile lecturii, comprehensiunea si interpretarea sunt abordate uneori ca procese simultane (H G Gadamer sau W Iser), alteori ca etape succesive: lectura de gradul întâi si cea de gradul al doilea (P Ricouer), lectura euristica si cea hermeneutica (M Riffaterre), lectura liniara si lectura circulara (M Calinescu) sau lectura naiva si lectura critica (U Eco) În practica scolara cele doua procese apar constant ca etape distincte, descompuse la rândul lor în trepte succesive Pedagogia lecturii este cea a pasilor marunti si se aseamana, prin caracterul ei secvential, cu pedagogia muzicii sau a dansului În cadrul ei, comprehensiunea si interpretarea numesc doua moduri diferite de cuprindere a sensului textului, realizate prin lecturi diferite: comprehensiunea este cuprinderea textului din interiorul lumii lui si apartine privirii inocente sau ingenue, iar interpretarea este cuprinderea textului din exterior si apartine pnrivirii critice Aceste moduri de lectura sunt, pe de o parte, expresia unor orientari diferite ale gândului cititorului (orientare lineara si prospectiva în cazul priei lecturi si orientare retrospectiva, în cazul celei de-a doua) si, pe de alta parte, expresia unor distante diferite fata de text (distanta redusa pâna la identificare în comprehensiuni, distanta considerabila în interpretare) Cele doua tipuri de lectura informeaza o serie de scenarii complete, dintre care le retin pe cele semnate de J Langer, de R Scholes si de D Barnes Modelul propus de J Langer13 reprezinta actul lecturii prin patru tipuri de relatii cititor-text Considerate "mai degraba recursive decât liniare", aceste relatii - transcrise metaforic în imaginea unui drum ce presupune apropierea de imersiune în si emergenta din universul creatiei - pot fi numite, în traducere libera, astfel: 1 A pasi din exterior spre interior: intrarea în lumea textului (Being Out, Stepping Into an Envisionment); 2 A fi în interior si a explora lumea textului {Being In and Moving Through an Envisionment); 3 A pasi înapoi si a regândi datele cu care s-a pornit la drum (Step Back and Rethinking What One Know); 4 A iesi din lumea textului si a obiectiva experienta (Stepping out and Objectifying the Experience) Se poate usor remarca faptul ca etapele conturate aici definesc doua perspective asupra textului, una deschisa din interiorul lumii lui (etapa a doua si a treia) cealalta deschisa prin distantare (etapa a patra) Mai mult, modelul contureaza, prin intermediul primului tip de relatie, o etapa a prelecturii, etapa valorificata, adeseori, în tehnici ce contureaza orizontul de asteptare al cititorului 13J Langer, Rethinking literature instruction, în J Langer (coord ), Literature Instruction, A Focus Response, National Council of Teacher of English, Urbana, II, 1992, p 40 Modelul construit de R Scholes14 desfasoara, de asemenea, un scenariu complet; în cadrul lui, lectura se defineste ca proces prin care cititorul îsi creeaza, pornind de la textul scriitorului, propriul sau text Tiparul cuprinde trei etape succesive ce corespund unor lecturi distincte: 1 lectura inocenta: "producere de text din (within) text"; 2 lectura interpretativa: "producere de text despre (upon) text"; 3 lectura critica: "producere de text împotriva (against of) textului" 14R Scholes, Textual Power, Literary Theory and Teaching of English, New Haven and London, YaleUniversity Press, 1985, pp 2l-29 Cel de-al treilea model a fost creat de D Barnes15 si vizeaza explicit textul epic îl retin pentru sugestiile metodologice care îl însotesc si pentru modul în care deschide, spre interpretare, prima etapa: 1 "identificarea cu lumea textului" - sarcinile de lucru urmaresc identificarea cititorilor cu personajele si interpretarea evenimentelor din punctul lor de vedere 2 "textul si realitatea" - sarcinile de lucru urmaresc discutarea lumii textului din perspectiva asemanarii ei cu lumea reala 3 "textul ca artefact" - sarcinile de lucru urmaresc discutarea lumii textului ca opera, expresie a intentiei autorului si a viziunii lui 4 "experienta virtuala" - sarcinile de lucru urmaresc discutarea textului ca mesaj în sine, ce poate fi înteles si savurat fara a lua în considerare situatia autorului si intentiile lui 15D Barnes, Supporting Exploratory Talk for Leaming, în K M Pierce, KJ Gilles, Cycles of Meaning and the Potential of talk in Learning Communities (eds ), Portsmouth, NH, Heinemann, 1993 Prin simpla alaturare a celor trei modele se poate observa genul lor proxim, reprezentat de recuperarea si integrarea, în scenariul didactic, a experientei identificarii cu lumea textului, experienta specifica lecturii inocente Ignorata de parcursurile traditionale, ce debutau abrupt si dificil prin instituirea privirii interpretative, a privirii "de deasupra", cuprinderea textului din interior este, în opinia mea, un pas obligatoriu; un pas pe care manualele îl schiteaza înca timid, dar pe care profesorul trebuie sa-l valorifice integral în situatia în care urmareste realizarea unor interpretari fundamentate si coerente Diferenta specifica a modelelor prezentate este si ea semnificativa, întrucât puncteaza marginile procesului lecturii si interpretarii E vorba, pe de o parte, de deschiderea conturata de J Langer prin acel "a fi în afara si a pasi înauntru", deschidere ce presupune o prima descifrare a paratextului si un prim contur al orizontului de asteptare E vorba, pe de alta parte, de continuarea interpretarii prin exercitii de "producere de text împotriva textului", varianta sugerata de R Sholes Pornind de aici se poate contura un model didactic complet, ce cuprinde deopotriva etapele comprehensiunii (pre-lectura si lectura inocenta), precum si etapa interpretarii (lectura critica), prelungita prin exercitii de rescriere a textului Acest model recupereaza, de asemenea, liniile trasate de J Giasson în ceea ce priveste comprehensiunea, etapa careia trebuie sa i se confere, în gimnaziu si nu numai, o atentie deosebita Mai mult, scenariul didactic integreaza si o secventa de explicatie, orientata, de asemenea, înspre acuratetea comprehensiunii 2 1 Comprehensiunea textului Prima secventa a scenariului didactic pe care îl propun este centrata asupra comprehensiunii, iar strategiile care o pot orienta sunt urmatoarele: 1 strategii ce vizeaza etapa pre-lecturii, momentul proiectiei initiale a sensului; întrebarile specifice sunt: "Ce gânduri provoaca lectura foii de titlu?", "Cum aproximam sensul pornind de la titlu, subtitlu, moto?", dar si "Cum se orienteaza lectura dupa prima secventa citita?"; aceste întrebari pot structura jurnalul de lectura sau o secventa de dialog cu raspuns scris; 2 strategii ce vizeaza exprimarea si valorificarea reactiilor emotionale pe care lectura le provoaca, reactii ce se pot constitui în puncte de pornire ale interpretarii textului; întrebarile specifice sunt: "Ce sentimente a provocat lectura textului?" "Ce amintiri personale a suscitat lectura textului?", "Care sunt întâmplarile/ imaginile/problemele care v-au surprins/pe care le considerati esentiale etc; aceste întrebari pot orienta, ca si cele precedente, jurnalul de lectura sau pot fi rezolvate prin raspunsuri scrise; 3 strategii ce urmaresc corelarea asteptarilor initiale cu rezultatele primei lecturi; întrebarile specifice sunt: "Cum a raspuns textul asteptarilor initiale?", în ce masura a depasit asteptarile, a dezamagit, a provocat?"; aceste întrebari pot structura dialogul oral si scris sau se pot regasi în fisa de evaluare a lecturii; 4 strategii ce urmaresc întelegerea procesului lecturii: lectura anticipativa si harta lecturii; 5 strategii ce urmaresc întelegerea corecta a nivelului literal al textului: explicatia, chestionarul pe marginea textului, descrierea secventelor textului, identificarea ideilor principale, rezumatul, glosarea textului, identificarea câmpuri lexicale etc Data fiind importanta cunoasterii exacte a nivelului literal, cunoasterea presupune, în termenii lui J Giasson, acuratetea microproceselor, a proceselor de integrare si a macroproceselor Prezint în rândurile ce urmeaza câteva din categoriile mai sus mentionate si care nu figureaza în anexe 2 1 1 Explicatia Explicatia vizeaza fie contextualizarea textului, fie circumscrierea sensului cuvintelor necunoscute Explicarea contextului Activitatea poate urmari: a) înscrierea operei în orizontul creatiei autorului din punct de vedere tematic, cronologic sau biografic si b) înscrierea operei în perioada careia îi apartine din punct de vedere istoric si/sau estetic Prin toate aceste cadrari, textului i se reduce din caracterul neobisnuit pe care îl are, în virtutea statutului sau de mesaj decontextual si polisemantic Mai mult, cadrarile au rolul de a indica posibile vecinatati însumate, compun, cu timpul, câmpuri literare coerente: câmpul operelor clasice, al basmelor, nuvelelor etc În opinia mea, explicarea contextului este, în gimnaziu, un demers necesar, un demers situat însa, ca importanta, într-un plan secund "Înramarii" textului i s-a acordat, multa vreme, un loc prea larg, evident în mini-lectiile de istorie literare realizate de profesor si în "introducerile" masive pe care elevii le memorau pentru a deschide analizele de text O directie opusa pare sa se contureze în unele din manuale actuale, manuale ce exclud complet rama si rezolva încadrarea biografica sumara Dar "rama" nu poate fi nici absenta si nici nu poate acoperi "tabloul"; rostul ei este de a-l pune, discret, în evidenta De aceea, explicatia este un gest necesar în masura în care leaga textul de realitatea de dincolo de el, ofera date ce pot facilita receptarea; strategia îsi tradeaza însa rostul atunci când largeste zone îndepartate tematic sau care depasesc nivelul de întelegere al elevilor (ex : conturarea detaliata a profilul eminescian într-o lectie în care elevii urmeaza sa citeasca Fiind baiet sau La mijloc de codru) În situatia în care profesorul indica folosirea dictionarelor se impune, în prealabil, verificarea claritatii definitiilor Sensuri deduse Circumscrierea sensului cuvintelor necunoscute se poate realiza si prin formularea unor ipoteze bazate pe context sau prin analiza morfologica a cuvântului Analiza contextului pretinde observarea propozitiei în care se afla cuvântul necunoscut, pe de o parte, si observarea vecinatatilor ei, pe de alta parte Astfel, de pilda, sensul verbului "a cutreiera" din propozitia "Am cutreierat în lung si-n lat locurile necunoscute" poate fi dedus prin lectura atenta a frazei precedente ("Din ziua în care m-am întors aici în targusorul nostru cel vechi n-am stat o clipa") sau a celei ce urmeaza ("Am vazut la Siret locul unde ") În unele situatii poate fi relevanta si identificarea categoriei gramaticale Analiza morfologica presupune transferul unor cunostinte legate de mijloacele de îmbogatire a vocabularului; ea consta în izolarea radacinii de afixe si în aproximarea sensului, pornind de la radacina Astfel, daca elevul cunoaste sensul cuvântului "glob" va putea cu usurinta sa intuiasca sensurile unor cuvinte precum "globular", "a îngloba" sau "globalizare" Pentru a fi eficiente în ora de literatura, cele doua strategii de deducere a sensului trebuie prezentate si exersate în activitatile consacrate studiului vocabularului Iata o varianta de prezentare a strategiilor: privesc în jurul cuvântului - morfologia (afixe, radacina) - categoria gramaticala - sensul propozitiei - sensul frazei, al propozitiilor din jur O varianta interesanta de abordare a structurii lexicale a unui text în deschiderea lectiei de literatura prin structurarea câmpurilor lexicale O astfel abordare permite profesorului sa defineasca termenii considerati necunoscuti, facilitând astfel comprehensiunea Tehnica este proprie activitatilor de receptare a textului liric, caracterizat prin paradigme semantice explicite (ex : prima ora de studiu al poemului Calin (File din poveste) poate fi deschisa prin construirea câmpului lexical al codrului si/sau al nuntii, arii semantice pe care lectura poemului le poate apoi extinde) Tehnica este compatibila si cu studiul textului epic, unde ariile pot fi circumscrise în functie de categoriile genului (actori/actiuni locuri/obiecte/modalitati etc) O astfel de intrare poate fi încercata în cazul basmului, specie ale carei domenii lexicale sunt usor de anticipat (vezi Anexai 22) Analiza câmpurilor lexicale ramâne, însa, în primul rând, o modalitate de aprofundare a comprehensiunii; folosita cu aceasta intentie, strategia va viza nu numai identificarea, ci si interpretarea câmpurilor semantice 2 1 2 Tehnici de verificare si aprofundare a întelegerii Calitatea interpretarii este determinata de acuratetea comprehensiunii, fapt ce explica numarul mare al strategiilor si importanta lor Aceste strategii vizeaza fie prima lectura, fie activitatile ce urmeaza primei lecturi Prima lectura Prima lectura poate fi realizata cu voce tare, de profesor si/sau de elevi, integral sau pe fragmente Exista si varianta lecturii silentioase, dirijate sau nedirijate Orientarea lecturii se poate face indirect, prin explicatie sau direct, prin formularea unor sarcini precum: "Cititi textul cu intentia de a-l putea povesti/de a-i numi tema" Lectura nedirijata poate fi pregatita printr-o invitatie la lectura, de genul: "Citeste textul Nu te opri la cuvintele necunoscute Calatoreste liber în lumea lui Încearca s-o vezi/sa afli ce se întâmpla " Dar prima lectura poate fi realizata si fragmentar, de profesor, prin tehnica lecturii anticipative, adecvata epicului, sau prin harta lecturii, proprie textului liric (vezi Anexa nr 24) Modalitatile de verificare a întelegerii textului dupa prima lectura sunt numeroase; retin pentru eficienta: a) exercitiile de completare a spatiilor albe; b) chestionarele focalizate pe continut; c) exercitii cu variante multiple sau d) exercitii de tipul adevarat/fals Toate acestea urmaresc verificarea primului nivel al întelegerii si presupun "comprimarea" textului, reducerea lui la problematica si articulatiile majore ale continutului Iata un exemplu de exercitiu de completare: "întâmplarea se petrece eroul central este evenimentele sunt declansate de evenimentele sunt urmatoarele în final eroul " Relectura Exista si alte tehnici de comprimare, ce presupun însa relectura; din seria lor retin: a) identificarea ideilor principale si rezumatul, specifice epicului si dramaticului (vezi Anexa nr 25) si b) identificarea cuvintelor cheie si a câmpurilor semantice, specifice liricului (vezi Anexa nr 22) Relectura poate fi condusa si spre activitati de "reconstituire" a textului, de redare a tuturor secventelor lui Prezenta unei asemenea etape este, în opinia mea, extrem de importanta si poate fi realizata: a) printr-un dialog ce urmareste aprofundarea fiecarei secvente din perspectiva continutului si a modalitatii reprezentarii (ex "Ce prezinta primul alineat/tablou/prima strofa? Cum este prezentat? De ce credeti ca scriitorul a ales aceasta modalitate de prezentare?"); b) rearanjarea textului si justificarea modalitatii de rescriere Aplicarea acestei strategii presupune alegerea unui text scurt si consta în formularea unei sarcini de lucru de tipul: "Re-aranjeaza textul în asa fel încât sa evidentiezi asemanari între cuvinte, propozitii, fraze, precum si cuvintele, propozitiile, frazele, pe care le consideri cele mai importante Foloseste, daca doresti, culori si/sau caractere diferite" Iata, de pilda, doua rescrieri ale poemului Izvorul noptii de Lucian Blaga, realizate de elevii din clasa a VIII-a: IZVORUL NOPTII FRUMOASO, Ti-s ocbii asa de negri încât seara când stau culcat cu capu-n poala ta îmi pare ca ochii tai, adânci, sunt izvorul din care tainic curge noaptea peste vai, si peste munti si peste sesuri, acoperind pamântul c-o mare de-ntuneric Asa-s de negri ochii tai, LUMINA MEA IZVORUL NOPTII frumoaso, ti-s OCHII ASA DE NEGRI încât seara când stau culcat cu capu-n poala ta îmi pare ca OCHII TAI, ADÂNCII, SUNT IZVORUL DIN CARE TAINIC CURGE NOAPTEA peste vai, si peste munti si peste sesuri, acoperind pamântul c-o mare de-ntuneric ASA-S DE NEGRI OCHII TAI, LUMINA MEA 2 2 Interpretarea textului În didactica, interpretarea este identificata, adeseori, cu relectura realizata din perspectiva categoriilor de teorie literara cunoscute de elev Si aceasta este, fara îndoiala, una din dimensiunile lecturii critice, lectura ce presupune obiectarea experientei estetice si cadrarea ei prin intermediul unor repere construite de ceintele literaturii Dar despre toate aceste aspecte si despre tehnica analizei de text va fi vorba în secventele urmatoare Ceea ce doresc sa subliniez aici este faptul ca, interpretarea nu se reduce la analiza literara, ci o continua si îi da sens Doua sunt, în opinia mea, ariile pe care interpretarea le poate locui în gimnaziu Prima se contureaza prin regruparea semnelor, cea de-a doua se deschide prin interogarea zonelor de indeterminare Tehnicile de regrupare a semnelor (au fost deja discutate; e vorba de structurarea câmpurilor lexicale si de rearanjarea textului În aceeasi serie se poate înscrie harta personajelor sau strategia "delineana realinearizarii"? textului epic si dramatic Prima strategie presupune reprezentarea grafica a personajelor si a relatiilor dintre ele, cea de-a doua consta în selectarea de constante (ex : selectati descrierile satului Saraceni; selectati fragmentele ce descriu probele prin care trece Fat-Frumos; selectati si grupati toate indicatiile scenice asezate în fata replicilor lui Stefan Tipatescu etc) Toate aceste tehnici pot fi orientate diferit: înspre aprofundarea întelegerii sau înspre interpretare; în cea de-a doua situatie, profesorul va cere justificarea selectiei si comentarea semnelor Dar interpretarea se poate realiza nu numai prin regruparea semnelor, prin clarificarea zonelor de indeterminare, locuri textuale unde minusul de infornatie? înseamna plus de sens Doua sunt strategiile centrate asupra acestui aspect Prima poarta un nume explicit si poetic în acelasi timp - "rostirea nerostitului" - si a fost formalizata de F Myszor, J Baker pentru textul epic Retin dintre sarcinile de lucru propuse în Living Literature doar câteva: scrieti ceea ce gândesc personajele si nu ceea ce spun; exprimati ceea ce gândesc celelalte personaje despre erou; scrieti ceea ce ar trebui sa gândeasca cititorul A doua strategie asupra careia m-am oprit a fost structurata de I L Beck, M G McKeown, R L Hamilton si L Kucan în cartea: "Interogarea autorului" Fara a ramâne în litera tehnicii, structurata pentru orice tip de text, retin diferenta fina între întrebare (ques), orientata spre ceea ce textul spune, si nedumerire (querie), orientata spre ceea ce textul nu spune sau spune incomplet Retin, de asemenea, importanta structurarii întrebarilor în jurul nedumeririlor, adresate în opinia mea, textului si nu autorului Iata câteva exemple ce numesc nedumeri: Ce sens atribuiti expresiei "acopera-ma cu umbra ta"?; Ce semnificatie atribui faptului ca Fat-Frumos, pentru a trece de padurea cu fiare, are nevoie de un ajutor mai puternic decât calul nazdravan? Cum interpretezi secventa cu "piesa de teatru" din fragmentul: "Se poate atâta distractie, atâta nebagare de seama! O scrisoare de amor s-o arunci în nestire într-un buzunar cu batista Atâta neglijenta nu se pomeneste nici în romane, nici într-o piesa de teatru" Strategiile de interpretare pot fi prelungite prin secvente ce vizeaza, în termenii lui R Scholes, producerea de "text împotriva textului" Asemenea activitati presupun, prin comparatie cu demersurile interpretative, o si mai mare distanta fata de text, exprimata prin: redactarea unor parodii, a unor extensii ale texului (ex : imaginati-va drumul lui Goe cu birja) sau prin rescrierea unor fragmente (ex : rescrieti descrierea bisericii din Saraceni adaugând câteva detalii noi) În încheierea acestui capitol ce a descompus, din perspectiva didactica, etapele întâlnirii cu textul, prezint trei variante de structurare a unui grup de lectii consacrate studiului de text literar Varianta I Explicatie (inclusiv expresii si cuvinte necunoscute) Prima lectura integrala sau lectura anticipativa Valorizarea raspunsului subiectiv Verificarea comprehensiunii sensului global: comprimarea textului A doua lectura Verificarea comprehensiunii textului Varianta a ll-a Abordarea textului prin intermediul câmpului lexical Prima lectura Explicatie (cuvinte si expresii necunoscute) A doua lectura Valorificarea raspunsului subiectiv Varianta a lll-a Discutie (circumscrierea orizontului de asteptare) Prima lectura Verificarea comprehensiunii sensului global Explicarea cuvintelor necunoscute A doua lectura Verificarea comprehensiunii textului în detaliu 3 Studiul textului epic "Scorpia, cu o falca în cer si cu alta în pamânt si varsând flacari, se apropie ca vântul de iute; iar calul se urca repede ca sageata pâna cam deasupra si se lasa asupra ei cam pe de-o parte Fat-Frumos o sageta" (Tinerete fara batrânete si viata fara de moarte) Interesul elevilor de gimnaziu pentru textul epic este un fapt arhicunoscut, motiv pentru care nu voi puncta decât formele de bucurie pe care le face posibile: a) bucuria de a cunoaste, de a explora noi teritorii: calatorie esentiala, ce prelungeste si complineste experienta limitata pe care o permite realul; calatorie cu riscuri si costuri putine, ce ofera sansa unor întregiri; b) bucuria de vedea confirmate adevaruri cunoscute sau abia întrezarite, de a gasi exprimate, cu claritate, gândiri vagi sau sentimente confuze; c) bucuria de a compensa dezacordul cu lumea exterioara; de a-l uita prin cufundarea într-un univers diferit sau de a gasi solutii corective prin consultarea acestor alte lumi Forta modelatoare a epicului asupra preadolescentilor si adolescentilor consta nu numai în promisiunile de împlinire pe care le ofera, ci si în accesibilitatea discursului care le poarta În virtutea situarii sale în timp si printre evenimente, fiinta umana are, spune Ricoeur, o relatie de familiaritate cu lumea actiunii si, în consecinta, capacitatea de a-i conferi sens: "Lumea desfasurata de orice opera narativa este totdeauna o lume temporala Timpul devine timp uman în masura în care este articulat într-o forma narativa; în sens invers, povestirea este semnificativa în masura în care deseneaza trasaturile experientei temporale" Aflat la îndemâna datorita familiaritatii noastre cu lumea actiunii (numita "comprehensiune practica a actiunii"), textul epic este si o sursa de a spori aceasta familiaritate, de a o aprofunda si remodela Si asta, întrucât contine modele de articulare semnificante a evenimentelor, tipare din perspectiva carora putem întelege si judeca lumea reala 3 1 Comprehensiunea textului Conceptele teoretice prezente în programele de gimnaziu sunt, deopotriva, obiecte de studiu si instrumente de analiza sau, mai precis, sunt, la început, obiecte de studiu si apoi, instrumente de analiza Sirul lor cuprinde categoriile fundamentale ale genului, dar si categorii prin care genul este specificat, partializat În prima serie se înscriu perechile conceptuale autor - narator, cititor - naratar, referent - fictiune si fictiune - naratiune; în cea de-a doua se asaza speciile genului epic: basm, balada, schita, nuvela, roman etc Prima serie îsi propune sa cadreze epicul în ansamblu, iar spatiul conceptual astfel creat poate fi reprezentat dupa cum urmeaza: Realitate - Alt text - REFERENT - AUTOR - fictiune - narator - TEXT- naratiune - naratar - CITITOR În legatura cu tabloul global al genului se impun urmatoarele precizari: i) naratarul nu apare decât indirect, atunci când se abordeaza povestirea în rama; b) dintre cele doua tipuri de referent (realitate si alt text) este vizata doar realitatea; cel de-al doilea aspect poate fi atins numai în cazul în care, printre exercitiile de scriere, figureaza si parodia; c) în prim-planul demersului didactic stau coordonatele universului fictional ("subiectul" si momentele subiectului, personajele, spatiul si timpul istoriei) si mai putin problemele "naratiunii" (tehnicile prin care actiunea si personajele, spatiul si timpul sunt reprezentate, puse în text) Cea de-a doua serie de concepte selecteaza speciile reprezentative, urmarind aprofundarea problematicii genului la nivelul formelor ce îl concretizeaza În cazul activitatilor de predare a acestor categorii, ca de altfel în cazul tuturor activitatilor de structurare a conceptelor de teorie literara, profesorul poate opta pentru unul din cele patru demersuri fundamentale (inductiv, deductiv, analogic si dialectic); exista si alte variante metodologice dintre care retin, pentru eficienta, activitatile de scriere/de rescriere a unor fragmente de text sau a textului integral Dar, indiferent de solutia metodologica aleasa, se impun o serie de pasi ce preced si urmeaza activitatea propriu-zisa de formare a conceptelor Acestia sunt: 1 lectura si relectura textului în vederea realizarii comprehensiunii; cadrarea textului din perspectiva conceptelor pe care elevii le detin deja; interpretarea textului; 2 activitatea de structurare a conceptului; 3 regândirea textului din perspectiva noului concept si reflectia asupra modului în care va fi aplicat Textul narativ este, în mod esential, reprezentare a unei/unor actiuni Actiunea poate fi definita extrem de simplu prin ceea ce savârseste /face cineva Acesta este sensul ce se confera termenului în mod constant si la el se refera P Ricoeur atunci când vorbeste despre "comprehensiunea practica" a actiunii Dar actiunea îsi dobândeste sensul deplin numai în momentul în care este corelata cu un scop, explicata prin motive si integrata unor circumstante Mai mult decât atât, ea presupune interactiunea cu alte persoane, interactiune ce poate lua formele cooperarii, competitiei sau luptei De aici pot decurge întrebarile funda mentale prin care profesorul poate viza circumscrierea actiunii Ce se savârseste? Cine savârseste? Împreuna cu cine si/sau împotriva cui? si Cum? Actiunea nu este deci un concept, ci o "retea conceptuala" ce cuprinde actiunea propnu-zisa, agentul actiunii, scopul pentru care este realizata, motivele din care este realizata si circumstantele Consider ca întelegerea actiunii ca retea conceptuala este extrem de importanta si sugerez ca un astfel de obiectiv sa nu lipseasca din orele ce deschid, la clasa a V-a, studiul textului epic Asemenea activitati ar putea porni: 1 de la exemple de actiuni date de elevi si dezvoltate în functie de parametrii enuntati mai sus, 2 de la analiza unui text non-fictional (articol de ziar, fragment dm jurnalul elevilor sau o compunere realizata cu aceasta intentie ( ex "Povestiti în cateva rânduri o întâmplare la care ati participat sau ati fost martori în ultimele doua zile ") În situatia în care se opteaza pentru un astfel de demers, sugerez ca a) punctul de plecare sa nu fie un text fictional, text în care actiunea este configurata specific, b) discutiile sa vizeze toate componentele actiunii Sugerez, de asemenea, ca în abordarea tuturor textelor epice, cele cinci întrebari fundamentale sa fie considerate puncte de plecare Recurenta lor poate permite formarea, în timp, a unui gen de lectura capabile sa cuprinda actiunea în întregul ei Al doilea pas al apropierii de discursul epic este abordarea aspectelor legate de "comprehensiunea narativa" Receptarea textului epic presupune, în viziunea lui P Ricoeur, "familiaritatea cititorului cu termeni precum agent, scop, mijloc, cu circumstanta, ajutor, ostilitate, cooperare, conflict, succes, esec etc Receptarea textului epic presupune deci întelegerea retelei conceptuale a actiunii, dar nu se poate opri aici Ea pretinde si întelegerea modului în care textul o transforma, o configureaza dupa legi specifice În linii mari, configurarea narativa înseamna, în primul rând, transformarea succesiunii evenimentelor într-o unitate semnificanta, o unitate ce poate fi tradusa pnntr-un act reflexiv, într-un singur "gând", numit, de regula, "tema" textului In al doilea rând, procesul de configurare a actiunii impune suitei de evenimente "sensul punctului final", impune coeziune si coerenta întregului, coeziune secventelor, corespondenta între început si sfârsit si între fiecare secventa si întreg Nu am retinut, din discutia nuantata a lui Ricoeur, decât acele elemente care ar putea avea relevanta in studiul textului epic în gimnaziu Faptul ca, în textul epic, actiunea/actiunile formeaza o unitate semnificanta, o unitate construita din perspectiva punctului final nu este, în opinia mea, un aspect oarecare si nu poate fi transmis printr-o lectie sau un grup de lectii; fara îndoiala ca evidentierea acestui aspect poate fi încercata, iar confruntarea unui text non-fictional cu unul fictional poate constitui un bun punct de pornire Dar specificul configuratiei narative este mai mult decât un simplu episod al studiului textului epic: este perspectiva în deschiderea careia este bine sa fie asezate toate lectiile consacrate operelor epice; specificul configuratiei narative este un mesaj pe care merita sa-l comunicam indirect, dar constant, prin modul în care abordam acest tip de text Astfel, analiza incipitului si finalului si confruntarea lor, justificarea momentelor ce compun actiunea, abordarea functiilor descrierii în text, evidentierea detaliilor semnificative sunt posibilitati de a reliefa specificul textului epic 3 1 1 Fictiune/referent Într-o definitie succinta, fictiunea se identifica cu lumea reprezentata de text si reconstituita de cititor prin lectura: o lume ce exista în si prin cuvinte; lumea lui "ca si cum", a lui "ziceam ca era" Prin opozitie, termenul referent denumeste lumea noastra, lumea existenta în afara textului, lume la care textul se refera si pe care o recreeaza prin recompunere, transfigurare sau deformare Dar termenul "referent" denumeste si un alt text, pe care opera îl poate rescrie Abordarile explicite ale distinctiei fictiune/referent (concept restrâns de programe la realitate) pot fi intermediate de texte de inspiratie istorica, de legende etiologice sau de orice alt tip de text al carui univers prim poate fi recompus sau circumscris În aceste situatii, demersul didactic va porni de la confruntarea a doua texte cu subiect identic - unul literar si celalalt non-literar (ex : un fragment din manualul de istorie ce transcrie lupta de la Rovine si fragmentul din Scrisoarea III; un text despre aparitia lanturilor muntoase si legenda româneasca Albina; un text despre formarea coralilor si secventa din mitul lui Perseu ce explica acelasi fenomen etc) In aceste cazuri, parcursul va fi inductiv, iar discutia va urmari stabilirea trasaturilor distinctive ale celor doua tipuri de text; accentele pot cadea asupra diferentelor de viziune si limbaj, dar si asupra interpretarilor plurale pe care textul literar le face posibile (ex : legenda aparitiei muntilor contureaza si tipuri diferite de comportamente si consecintele lor; legenda coralilor vorbeste si despre faptul ca suferinta, sângerarea poate fi transformata, transfigurata) Aceeasi problematica poate fi cadrata si prin analiza unor opere/fragmente de opere ce trec în imagine raportul fictiune-realitate Asa sunt, de pilda, Alice în tara minunilor de L Carroll, Povestea fara sfârsit a lui M Ende sau, si asa pot fi citite unele dintre secventele Jocului de-a reginele" din Rem-ul lui M Cartarescu Asemenea texte permit, prin marginile lor: a) conturarea raportului de concordanta-discordanta dintre fictiune si realitate; b) evidentierea specificului lecturii textului fictional; c) evidentierea efectelor pe care lectura le poate avea asupra cititorului Pornind, de pilda, de la opera lui Lewis Carroll, discutia cu elevii poate pune în evidenta faptul ca lectura presupune intrare, cutreier si iesire din universul imaginar, dar si îndeplinirea unor ritualuri, cunoasterea unor coduri În situatia în care profesorul doreste sa extinda problema referentialitatii prin relatia text fictional - alt text, drumul cel mai scurt este parodierea unei povesti (ex : Rescrieti Capra cu trei iezi ca poveste în care cei trei iezi întind o cursa lupului, îl prind si îl pedepsesc) 3 1 2 Autor/narator - lector/naratar Realizarea distinctiilor autori/narator si lector/naratar are acelasi rost ca si cea precedenta; e vorba de a trasa o linie de demarcatie între text si ceea ce exista în afara lui, fara a-i fi însa strain Si, în spatiul din afara textului se afla realitatea pe care opera o recreeaza, autorul si cititorul Autorul (scriitorul, prozatorul) este "cel ce exista sau a existat în carne si oase, în lumea noastra" În mod simetric, la celalalt pol al comunicarii literare se afla cititorii reali În interiorul textului reflexele autorului si cititorului si naratorul si naratarul Naratorul este cel care "pare sa povesteasca istoria în interiorul cartii si care nu exista decât în cuvintele cartii" În mod simetric, naratarul este "cel caruia i se adreseaza naratorul, în mod explicit sau implicit, în universul textului "24 Diferenta autor/narator poate fi abordata prin strategii diverse Dintre ele mentionez jocul de rol si exercitiile de redactare ce vizeaza modificarea instantelor naratoriale Jocul de rol presupune, în acest caz, reprezentarea modului în care un autor concepe un fragment de text epic si dramatizarea fragmentului respectiv Activitatea s-ar putea desfasura în felul urmator: 1 profesorul alege un fragment de text cu actiune simpla si personaje putine (ex : episodul despre furatul cireselor din Amintirile lui I Creanga), citeste si discuta cu elevii continutul; 2 distribuie rolurile: autorul (Ion Creanga), naratorul si cele doua personaje (Nica si matusa Marioara); 3 profesorul explica modul în care vor fi interpretate rolurile: autorul va sta la masa de scris, va gândi cu voce tare istoria, va decide ce vor face si vor spune personajele, va hotarî cine si cum va povesti textul; naratorul va relua venirea lui Nica la mos Vasile, explicatia legata de obiceiul torsului etc, personajele vor rosti replicile si vor savârsi actiunile; 4 actorii îsi duc la sfârsit interventiile si, daca doresc, deseneaza masti sau semne distinctive; 5 autorul, naratorul si actorii pun în scena producerea textului si textul În situatia în care profesorul doreste sa antreneze întreaga clasa, el va crea grupe formate dintr-un numar de elevi egal cu numarul rolurilor, iar reprezentarile se pot transforma în concurs Drumul cel mai scurt spre evidentierea distinctiei autor-narator îl reprezinti repovestirea (scrisa sau orala) a unui text scurt, repovestire realizata prin schimbarea instantei narative Sarcini de lucru precum "Rescrieti Ursul pacalit de vulpe din perspectiva ursului/Scufita Rosie din perspectiva scufitei/a bunicii " sunt prilejuri de a pune în evidenta nu numai distinctia autor/narator, dar si modul în care schimbarea instantei narative impune modificarea textului la toate nivelurile: timpul povestirii, registrul lingvistic, sistemul personajelor, structura discursului etc in situatia în care se doreste extinderea seriei autor/narator prin cititor/naratar, textul lui Sadoveanu, Hanul Ancutei, poate deveni un bun punct de plecare Analiza istoriilor ce compun textul permite: 1 circumscrierea celor doua categorii (cea a cititorilor reali, reprezentati, punctual, de elevi si cea a naratarilor, reprezentati de ascultatorii de la han) si 2 evidentierea schimbarilor de rol narator - naratar, schimbare specifica povestirii în rama 3 1 3 Fictiune/"naratiune" ("istorie"/"povestire") Distinctia dintre fictiune si naratiune vizeaza nivelurile textului Fictiunea desemneaza, asa cum am mai afirmat, universul creat de text si reconstituit de cititor sau, în cuvintele lui Y Reuter, "universul creat, istoria asa cum poate fi reconstituita, personajele, spatiul, timpul" Termenul "naratiune" desemneaza, în aceasta abordare dihotomica, modul de organizare al fictiunii în textul ce o reprezinta, tehnicile prin care fictiunea este pusa în scena (statutul naratorului, perspectiva narativa, modul de ordonare si de reprezentare a evenimentelor, modalitatile de constructie a personajelor, a spatiului, timpului etc) Perechea de termeni propusa de Reuter, fictiune-naratiune, poate fi corelata cu dubletele "istorie"/"povestire" (naratologia genettiana) sau "subiect"/"fabula" (formalismul rus); corelatia se justifica prin miza dubla a perechilor: ele vizeaza deopotriva ce-ul si cum-ul textului Optiunea pentru varianta propusa în Introduction a l'analyse du roman a avut în vedere faptul ca programele fixeaza drept continuturi raportul realitate-fictiune si, deci, circumscrierea termenului de fictiune; pornind de aici, am considerat ca prezenta unei dihotomii care îl contine, simplifica peisajul conceptual al textului epic si permite abordarea tuturor coordonatelor universului fictional (actiune, personaje, spatiu si timp) si nu numai abordarea actiunii Fara îndoiala, se poate încerca si conturarea termenilor consacrati de G Genette sau de formalistii rusi Cred însa, ca si în aceste cazuri, perspectiva dubla trebuie extinsa dincolo de actiune, înspre personaje, spatiu si timp In situatia în care profesorul va opta pentru perechea fictiune-naratiune demersurile didactice vor viza: 1 circumscrierea componentelor universului fictional: seria cronologica a evenimentelor ce compun actiunea textului; spatiul si timpul în care se petrece actiunea si profilul personajelor care o savârsesc; 2 evidentierea modului în care universul fictional este pus în text: statutul naratorului, ordinea si ritmul în care sunt prezentate evenimentele, modul în care este conturat spatiu-timpul, modul în care sunt construite personajele Consider ca asezarea în oglinda a fictiunii si naratiunii poate articula demersurile didactice orientate înspre studiul textului narativ; le poate orienta simultan si diferit înspre un ce al textului si înspre un cum al realizarii lui Într-o reprezentate stilizata, demersurile ar urma sa se organizeze în jurul urmatoarelor întrebari: Universul fictional Naratiunea Care sunt evenimentele textului? Cum sunt evenimentele prezentate în text? Care sunt aspectele ce definesc personajele? Cum sunt prezentate personajele? Care este spatiul si timpul în care se petrec evenimentele? Cum este conturat spatiul si timpul? Ordinea abordarii problemelor poate fi schimbata în functie de text, de obiectivele lectiei sau de strategia profesorului Ceea ce se impune însa, în toate cazurile, este evidentierea, în paralel, a componentelor universului fictional si a modului în care sunt ele reprezentate în text Astfel, discutia legata de momentele actiunii o vad continuata printr-un dialog ce urmareste evidentierea ordinii în care momentele actiunii sunt plasate în text; tot astfel, discutiile legate de spatiul, timpul actiunii sau de portretele personajelor le vad orientate si spre procedeele prin care textul le configureaza De la întrebarile generale prezentate mai sus se poate porni si în structura comentariului (vezi Anexa nr 27) În acest caz, se vor formula si o întrebare ce vizeaza conturarea statutului naratorului (Cine nareaza evenimentele? Din ce perspectiva?), si întrebari ce vizeaza formularea sensului global al textului ("Care este tema textului?") si semnificatiile lui posibile ("Ce semnificatii generale putem atribui textului?" si "Cu ce scop a fost scris textul?) 3 1 4 Actiunea Reflexele "gramaticii povestirii" în didactica limbii si literaturii române se regasesc în doua modele ce vizeaza organizarea timpului fictiunii (istoriei, subiectului) Primul model cuprinde expozitiunea, intriga, desfasurarea actiunii, punctul culminant si deznodamântul; cel de-al doilea, starea initiala, transformarea (complicatia, dinamica, rezolvarea) si starea finala Primul model a structurat, decenii la rând, demersurile de analiza a textului epic si a fost preluat, cu o singura exceptie de noile manuale Cel de-al doilea, denumit "schema canonica" poarta semnaturile lui AJ Greimas si P Larivaille si apare, usor modificat în manualele semnate de Al Crisan, S Dobra si F Sâmihaian O analiza contrastiva, menita sa evidentieze calitatile si limitele celor doua structuri minimale, poate porni de la confruntarea lor cu varianta propusa de D Spiegel de gen proxim al studiilor de "gramatica" a povestirii Categoriile povestirii minimale Spiegel Varianta traditionala Greimas si Larivaille 1 Expozitiunea prezenta- 1 Expozitiunea 1 Starea initiala: starea de echi- rea personajelor, a timpului libru care preceda declansarea si locului, dar si prezentarea actiunii situatiei în care se afla per- sonajul la începutul istoriei, prezentare realizata de obicei prin "a fost odata" 2 Evenimentul declan- 2 Intriga: prezenta- 2 Complicatie T Sator, prezentarea eveni- rea evenimentului / sau forta pertur- mentului care face istoria sa evenimentelor care batoare: prezen- R demareze, prezentare intro- declanseaza actiu- tarea faptelor care dusa, de obicei, prin "într-o nea rup echilibrul (con- A buna zi" flict între perso- naje sau dorinta N neîmplinita) 3 Complicatia: 3 Desfasurarea 3 Dinamica acti- S - reactia personajului (ceea actiunii: prezentarea unii: proba, con- ce personajul gândeste sau evenimentelor la flictul, eventualele F spune, ca reactie la eveni- care ia parte eroul în peripetii mentul declansator); vederea depasirii 0 - scopul (ceea ce persona- situatiei de criza con- jul decide sa faca pentru a tinuta în intriga R rezolva problema); - încercarea (efortul perso- 4 Punctul M najului pentru a rezolva pro- culminant: punctul blema) de maxima tensiune A R 4 Rezolvarea: 5 Deznodamântul: 4 Rezolvarea - dezvaluirea rezultatelor rezolvarea situatiei sau forta echi- E încercarii personajului de a de criza libranta: eveni- rezolva problema mentele care pun A capat încercarilor 5 Finalul: 5 Starea finala: noul echilibru ce - consecintele pe termen poate, la rândul sau, sa devina lung ale actiunii persona- punct de plecare al unui nou jelor (secventa facultativa); episod ex "Au trait fericiti" 6 Morala (secventa facultativa) Aceasta aliniere a modelelor nu este întru totul corecta; unele dintre echivalentele pe care le-am stabilit sunt aproximative, si asta, pentru ca scopul ordonarilor nu este acelasi Astfel, privit în oglinda reprezentata de constantele stabilite de D Spiegel, desenul primului model detaliaza debutul si gradeaza centrul actiunii, dar ramâne vag în privinta finalului Citita din acelasi punct de vedere, "schema canonica", mult mai echilibrata si deschisa (starea finala se poate converti în debut al unui alt episod), nu reprezinta explicit evolutia actiunii spre un punct culminant (dar nici nu o exclude) În opinia mea, modelul structurat de Greimas si Larivaille este mai adecvat, motivele sunt urmatoarele: a) permite, prin repetare, reprezentarea unor texte în care actiunile sunt înlantuite; b) permite înscrierea, în a treia secventa (dinamica actiunii), a unei serii de evenimente negradate si, nu în ultimul rând, c) permite includerea, în spatiul evenimentului declansator, a unor motive de natura interioara, dorinta, suferinta etc Dar, indiferent de optiunea autorilor de manuale si/sau a profesorilor pentru una sau alta dintre reprezentarile structurii narative, importanta prezentei lor în ora de literatura ramâne un fapt de necontestat Si asta, întrucât modelele permit nu numai analiza configuratiei textelor literare, ci si crearea, de catre elevi, a unor texte narative coerente Mai mult, ordinea pe care o fac vizibila permite structurarea exercitiilor de verificare a nivelului la care s-a realizat comprehensiunea, ma refer la chestionarele de evaluare a comprehensiunii, la activitatile de rezumare sau povestire a textului sau la decuparea textului în vederea realizarii lecturii anticipative, toate realizate în functie de momentele subiectului Importanta cunoasterii structurii minimale nu poate fi negata dar, în acelasi timp, nu-i pot fi ignorate nici limitele Dintre limitele subliniate de J Giassonre sunt urmatoarele: a) cunoasterea structurii canonice nu ajuta la întelegerea structurilor necanonice; b) activitatile centrate explicit asupra structurii pot pune în umbra continutul textelor Daca prima limita nu poate fi depasita, cea de-a doua poate fi atenuata prin integrarea atenta a continuturilor textului în tiparul ales Prezint în continuare doua texte ce refuza încorsetarea în formule rigide si pretind aplicarea plastica a schemei canonice Discutia intentioneaza sa subliniere faptul ca miza analizei structurii nu trebuie sa fie recunoasterea modelului, ci evidentierea modului în care textele recreeaza sau tradeaza tiparul Si e suficient sa ne gândim la D-l Goe sau la Vizita si la modul în care ele dejoaca încercarii de cadrare rigida Textele alese sunt Tinerete fara batrânete si viata fara de moarte si Prostia omeneasca a lui Creanga: primul accepta doua cadrari, iar cel de-al doilea refuza chiar si modelul structural cel mai generos: modelul canonic Tinerete fara batrânete si viata fara de moarte Situatia initiala: Fat-Frumos refuza sa se nasca în lumea îmbatrânirii si a mortii - dorinta împaratului si împaratesei de a avea urmasi; - aparitia vraciului si prevestirea; - refuzul copilul de a se naste si promisiunea împaratului Complicatia sau forta perturbatoare: Fat-Frumos refuza sa ramâna în lumea în care împaratul nu-i poate da tinerete fara batrânete Dinamica actiunii: Fat-Frumos parcurge drumul spre teritoriul tineretii fara batrânete si al vietii fara de moarte: - prima proba: lupta cu Gheonoaia - a doua proba: lupta cu Scorpia - a treia proba: padurea cu fiare Forta echilibranta: Fat-Frumos este ajutat sa intre în lumea tineretii fara batrânete de stapâna cea mica Situatia finala/situatie initiala pentru umatoarea secventa: Fat-Frumos traieste fericit în lumea tineretii fara batrânete Complicatia sau forta perturbatoare: Fat-Frumos decide sa se întoarca - drumul în valea plângerii si amintirea lumii din care a plecat - refuzul de a mai ramâne în lumea tineretii fara batrânete si dorinta de a-si revedea parintii si locurile de unde a plecat Dinamica actiunii: Fat-Frumos se întoarce în lumea din care a plecat; absenta obstacolelor Dinamica actunii: 1 Drumul spre teritoriul tineretii fara batrânete si al vietii fara de moarte: Probe exterioare - prima proba: lupta cu Gheonoaia - a doua proba: lupta cu Scorpia - a treia proba: padurea cu fiare 2 Perioada traita de Fat-Frumos în lumea tineretii fara batrânete Proba interioara - valea plângerii 3 Drumul spre lumea din care a plecat: absenta obstacolelor Forta echilibranta: Fat-Frumos se întâlneste cu propria sa moarte Poveste Situatia initiala: O femeie, un barbat si copilul locuiesc împreuna cu soacra Complicatia: Femeile asaza copilul în albie, lânga soba, si plâng de teama ca va muri zdrobit de drobul de sare de pe horn Barbatul, uimit de prostia femeilor, se hotaraste sa plece în lume si sa se întoarca acasa numai atunci când va gasi oameni mai prosti decât ele Dinamica actiunii: În drumul sau barbatul întâlneste: - un om care încerca sa prinda soarele într-un vas si sa-l duca în bordei; drumetul îi rezolva problema deschizând o fereastra în peretele bordeiului; - un rotar care îsi înjgheaba carul în casa si nu mai poate sa-l scoata; drumetul! ofera solutia desfacerii carului în parti componente; - un om care vrea sa urce, cu furca, nuci în pod; drumetul îi ofera solutia transportarii nucilor cu un vas; - un om care vrea sa urce vaca pe sura pentru a o hrani; drumetul îi ofera solutia coborârii fânului în ograda Forta echilibranta se contureaza pe masura celor patru întâlniri si este reprezentata de concluziile ce se impun drumetului în urma cautarilor sale Starea finala: Barbatul se întoarce acasa Ca multe din basmele populare si ca majoritatea basmelor culte, structura narativa din Tinerete fara batrânete nu cere repetarea modelului canonic, dar devine mai explicita printr-o asemenea prelungire Textul lui Creanga însa pretinde refacerea schemei întrucât combina forta echilibranta si dinamica actiunii Motivul rezida în faptul ca textul suprapune naratiunea si tiparul ei secvential cu un tip de configuratie specific textelor informative: problema-solutie; pentru ca o problema este convietuirea dintre barbatul cu inteligenta practica si femeile "bântuite" de spaime metafizice, cum problema este si neaderenta la real a mintilor abstracte din capetele celor patru "prosti" Discutiile asupra structurii evenimentiale nu se pot reduce la stabilirea momentelor subiectului decât în situatiile în care textul reda actiunea în ordine cronologica Dar, si în acest caz, diferenta între ordinea cronologica si ordinea textului, poate fi marcata, daca profesorul doreste, prin: a) evidentierea secventelor de text ce comprima timpul evenimentelor (sumarul); b) evidentierea secventelor ce îl transcriu identic (scena) si c) a celor care îl dilata (ralantiul) Acestea ni se par a fi aspectele la care profesorul se poate referi, în gimnaziu, aspecte pe care le poate discuta cu elevii fara a le denumi neaparat În textele unde naratiunea prezinta evenimentele într-o alta ordine decât cea cronologica (ex : Doua loturi sau O scrisoare pierduta de I L Caragiale) se impune realizarea distinctiei dintre timpul povestirii si timpul povestit si reprezentarea lor grafica 3 1 5 Personajele În absenta personajelor - fiinte imateriale, existând însa prin cuvinte - istoriile nu pot fi gândite Dar, în pofida acestei imaterialitati constitutive, imaginile pe care lectura le restituie au, de cele mai multe ori, o deosebita concretete Secretul se afla, în primul rând, în procedeele de individualizare - procedee de desemnare, de calificare si de prezentare - la care fac apel autorii pentru a da viata fiintelor de hârtie Prezint, în cele ce urmeaza, cele trei tipuri de procedee din dorinta de a oferi suport demersurilor didactice orientate înspre caracterizarea personajelor Desemnarea eroilor se realizeaza explicit prin nume si, uneori, prin apelativele naratorului: "eroul nostru", "prietenul nostru", "domnul" (Goe) etc Numele este primul însemn al eroului, si prin el sunt exprimate, de cele mai multe ori, esentiale ale individualitatii si/sau conditiei sale (Greuceanu, Harap-Alb, Ion Popescu etc) Prezenta unor nume generice (Fat-Frumos, Spânul, dar si "mamitica") sau absenta numelui (fratii lui Fat-Frumos, proprietara lui sunt în aceeasi masura semnificative si indica rolul eroului (principal, secundar, episodic) sau categoria careia îi apartine (categoria vitejilor, fetilor-frumosi etc) Mai mult, compararea modurilor în care sunt desemnate personajele aceluiasi text poate permite evidentierea raporturilor dintre personaje sau poate oferi indicii despre categoria estetica sau generica în care se înscrie textul Astfel, in fctiiunea realista efectele de real sunt urmarite inclusiv prin nume, în timp ce, în fictiunile dimensionate simbolic (fabula, mitul, parabola), desemnarea se face, de obicei, prin nume generice Texte precum Povestea sau Prostia omeneasca de Ion Creanga îsi semnalizeaza, si prin absenta numelui, caracterul parabolic Procedeele de calificare conduc înspre conturarea identitatii fizice (exprimata prin figura, talie, mers etc), a profilului moral (exprimat în atitudini, gânduri, gesturi, surâs etc ) si social (marcat prin vestimentatie, locuinta, limbaj etc) În legaatura cu aceste aspecte ale portretizarii, doresc sa subliniez ca prezenta lor (pe care elevii învata repede sa o recunoasca) poate fi în aceeasi masura semnificativa, ca si absenta lor (pe care elevii este bine sa învete sa o vada) Evidentierea si comentarea faptului ca domnul Goe nu are chip, este un gest interpretativ la fel de important ca si consideratiile legate de palarie, bereta de rezerva si costumul de marinar Modalitatile de prezentare, caile prin care parvin informatiile despre personaje, fac si ele obiectul caracterizarii E vorba de informatiile oferite direct de narator, de cele transmise prin intermediul altor personaje, de cele comunicate de personajul însusi, în monologuri sau dialoguri; e vorba, de asemenea, de datele transcrise in fapte, reactii sau atitudini si pe care cititorul trebuie sa le descopere si sa le interpreteze Recunoasterea modalitatilor de prezentare este un gest important, dar un gest care îsi pierde relevanta atunci când nu este integrat în portretizare si apare doar în finalul caracterizarii: ex : "Prezentarea personajului se realizeaza direct prin si indirect prin " Cele trei categorii mai sus amintite pot informa activitatile de caracterizare a personajelor si pot ghida elaborarea unor fise de identitate, fise mai simple sau mai complicate, în functie de clasa Înainte de a oferi câteva variante, doresc sa sugerez si alte aspecte ce pot contribui la nuantarea caracterizarii Într-un studiu intitulat Pentru un statut semiologic al personajului, Ph Hamon defineste sase parametri în functie de care personajele pot fi individualizate si ierarhizate Primul si ultimul parametru, numiti calificare diferentiala si comentariu explicit, se refera la aspectele discutate anterior, asezate sub titulaturile "desemnare" si "calificare" Celelalte coordonate aduc însa în discutie si alte variabile Astfel, al doilea parametru, distributia diferentiala surprinde aspecte legate de frecventa cu care eroul apare în text, de prezenta sau absenta lui în momentele cruciale ale actiunii sau de durata în care ocupa prim-planul evenimentelor Al treilea parametru, autonomia diferentiala, ia în considerare modurile de combinare a personajelor, aparitiile lor solitare sau prezentarea lor în compania altor eroi si relatiile dintre ei Rolurile îndeplinite în actiune, reusitele si esecurile sunt asezate sub numele de functionalitate diferentiala, iar pre-desemnarea conventionala se refera la categoria personajelor al caror rol este hotarât în virtutea apartenentei textului la specie (ex : prâslea, spânul) În functie de coordonatele fixate de D Labouret si A Meunier, demersul de caracterizare ar putea fi structurat prin doua axe reprezentate de întrebarile: 1 Cine este personajul (nume, portret, fizic si moral, apartenenta sociala)? si 2 Cum este reprezentat personajul (prin cuvintele autorului, prin cuvintele altor personaje, prin propriile sale cuvinte, prin fapte, atitudini, gesturi)? Prin coroborarea parametrilor autonomiei diferentiale si functionalitatii diferentiale se poate însa structura o a treia axa, trasata prin întrebarea: Ce face personajul (care este rolul lui în actiune, locul pe care i-l confera textul si raportul lui cu celelalte personaje)? În ceea ce priveste rolurile personajelor, ele pot fi circumscrise din perspectiva modelului structurat de A J Greimas; în cadrul lui sunt definite 4 categorii de forte în actiune (forces agissantes) sau "actanti", forte organizate în jurul urmatoarelor axe: 1 axa dorintei, a vointei ce reuneste Subiectul si Obiectul (Subiectul cauta Obiectul, Greuceanu cauta Soarele si Luna ); pe aceeasi axa situeaza Ajutorul (adjuvantul) si Opozantul, cei ce ajuta/se opun îndeplinii dorintei (Faurul Pamântului îl ajuta pe Greuceanu, Zmeii, Zmeoaicele i se împotrivesc); 2 axa cunoasterii sau a comunicarii, ce reuneste Destinatarul (împaratul si oamenii împaratiei), forte ce determina actiunile subiectului si recunosc sau sanctioneaza rezultatele cautarii Modelul lui A J Greimas este adecvat, în primul rând, prozei ce lasa sa se vada, dincolo de actiune, rosturile si judecatorii ei Prezenta lui în gimnaziu poate însa complica elevii, coplesiti, si asa, de multi termeni noi Modelul poate însa informa structurarea discutiilor legate de relatiile dintre eroi sau poate permite elaborarea si comentarea unor "harti" ale personajelor Pornind de la aceste consideratii, prezint în continuare o varianta de fisa de identitate a personajelor si o fisa de control Fisa de identitate poate fi: 1 structurata de profesor si oferita spre completare elevilor, în clasa a V-a si a VI-a 2 structurata de elevi, pe grupe, si oferita spre completare colegilor lor; 3 structurata de profesor si oferita ca plan de redactare; 4 transformata în fisa de control oferita elevilor în ultimele clase de gimnaziu, drept ghid în redactare Diferenta dintre fisa de identitate si fisa de control este diferenta dintre un cadru structurat în functie de specificul unui personaj si un ghid general Fisa de identitate Nume Prenume Ce stiu despre personaj? Cum am aflat? Date legate de familie Aspect fizic Obiceiuri Caracter Fapte Relatii cu alte personaje Alte aspecte Cum ma raportez la personaj? Fisa de control Profilul personajului Procedee de prezentare Informatii prezente Informatii absente Cine este personajul? Nume, portret fizic, portret moral, apartenenta sociala Ce savârseste personajul? Fapte, rol în actiune, relatii cu celelalte personaje Cum ma raportez la personaj? Importanta în alcatuirea fiselor îmi pare a fi nu numai coloana ce surprinde profilul personajului, ci si cea în care sunt exprimate modalitatile de realizare, coloana pe care elevii o vor completa cu citate si observatii, pe masura ce evidentiaza caracteristicile eroului Profesorul poate face loc, în cazul în care considera relevant, si reactiilor afective rezultate din întâlnirea elevului cu personajul La acest aspect se refera ultimul rând al fiselor Mai mult, în situatia în care doreste sa deprinda elevii cu lectura blancurilor, profesorul poate sa creeze si coloana informatiilor absente, asa cum am sugerat, în fisa de control În functie de fisa de control se pot formula si criteriile de evaluare sau se poate structura o fila de evaluare, asa cum face M Peltier Un asemenea demers ar presupune completarea procedeelor de prezentare cu citate si explicatii si formularea unor cerinte legate de recunoasterea personajului si de conturarea profilului sau Cred însa ca la o astfel de forma de evaluare se poate apela doar în clasele a V-a si a VI-a, si doar din când în când, si ca redactarea integrala trebuie sa ramâna forma cea mai frecventa de realizare a caracterizarilor 3 1 6 Spatiul si timpul Circumscrierea timpului si spatiului fictiunii este un demers accesibil elevilor si nu voi insista asupra lui Punctez doar câteva aspecte pe care profesorul le poate avea în vedere atunci când abordeaza, din aceasta perspectiva, textele narative La nivelul universului fictional, indicatiile temporale au rostul de a fixa actiunea în paginile unor calendare trecute sau prezente (proza realista), de a o plasa în timpuri viitoare (proza stiintifico-fantastica) sau în acronia duratelor exemplare (parabola sau basmul) La acelasi nivel, problema timpului poate fi nuantata si din alte puncte de vedere: ma refer la duratele în care este decupat (ore, zile, saptamâni etc), la rolul pe care timpul îl joaca în viata personajelor, la modul în care le marcheaza figura, gesturile, actiunile etc În ordinea fictiunii, coordonatele temporale si cele spatiale sunt, adeseori, consonante Astfel, unui timp nedeterminat îi corespund, de regula, spatii conturate vag: precum "palatele cu totul si cu totul de aur"; "celalalt tarâm" unde "toate lucrurile" sunt "altfel faptuite", sau întinderile ce includ locuri numite generic "o padure", "un lac", "o prapastie" În mod contrar, contururile ferme, locurile individualizate apartin de obicei unor lumi unde timpul este, si el, precizat si masurat Discutiile referitoare la spatiul si timpul fictiunii vizeaza, recunoasterea si reproducerea indicatiilor referitoare la durate si locuri Dar dialogul cu elevii poate urmari mai mult decât atât; poate viza modalitatile prin care textul recreeaza spatiul si timpul si functia secventelor descriptive în text La nivelul naratiunii, problematica timpului se pune, asa cum am vazut, în termenii ordinii si vitezei narative Tot aici, discutarea problematicii spatiului poate viza: 1 justificarea alegerii unui anume spatiu pentru desfasurarea actiunii sau justificarea prezentei sau absentei determinarilor spatiale; 2 reflectia asupra modului de reprezentare a spatiului (contururi extrem de vagi, în basm si bine precizate, în proza realista); 3 reflectia asupra rolului pe care îl are, în text, descrierea locurilor În legatura cu acest ultim aspect, prezint functiile descrierii în textul epic asa cum apar ele la Y Reuter Intentia este de a oferi repere pentru structurarea discutiilor Cele patru functii definesc nu numai descrierile unor locuri, ci si portretele, si nu se exclud: una si aceeasi descriere poate îndeplini simultan doua sau trei functii; înainte de a le prezenta, doresc sa subliniez ca, în textul epic, descrierea este vazuta ca "o expansiune a povestirii" structurata vertical si ierarhic; în cadrul ei sunt utilizate "enunturi de tipul a fi", enunturi ale existentei (enonces d'etre) spre deosebire de povestire, caracterizata prin "enunturi de tipul a face", enunturi ale actiunii (enonces defaire) Functiile descrierii sunt urmatoarele: 1 de a crea iluzia realului (functia mimesica); 2 de a comunica informatii concrete despre stiinta, moda sau arhitectura epocii (functia mathesica); 3 de a sluji naratiunea prin informatii asupra atmosfrei, de a furniza indicii asupra desfasurarii ei, asupra caracterului personajelor, (functia narativa); 4 de a indica apartenenta la un gen, la o formula estetica (functia estetica) Fara a complica elevii cu denumiri, profesorul poate orienta discutia spre evidentierea, prin întrebari, a modului în care o descriere poate fi cadrata Iata asemenea întrebari: "Cum apar locurile, personajele, atmosfera? Ca reale sau ca ireale?"; "Ce informatii despre epoca prezinta descrierea?"; "Ce informatii despre despre actiune sau personaj ofera descrierea?"; "Care este locul/rolul descrierii în text"; "Ati mai întâlnit acest mod de a prezenta locul, personajul? Unde?" Astfel de întrebari pot circumscrie textura si functia unei descrieri, precum cea a atmosferei de învatatura de la "fabrica de popi din Folticeni": "S-apoi carte se învata acolo, nu gluma Unii cântau la psaltichie, colea, cu Ison oligon petasti Doua chendime, homili pana raguseau ca magarii; altii dintr-o rasuflare spuneau cu ochii închisi cele sapte tone din catifistul cel mare Gâtlan se certa si prin somn cu uriesul Goliat Musta-I dosul Davidica de la Farcasa, pâna tiparea o mamaliga, mântuia de spus pe de rost, repede si fara gres, toata istoria Vechiului Testament de Filaret Scriban, împartita în x perioade, si pronumele conjunctive de dativ si acuzativ din gramatica lui Macarescu: "Mi-ti-i, ni-vi-li, me-te-îl-o, ne-ve-i-le; me-te-îl-o, ne-ve-i-le, mi-ti-i, ni-vi-li " Ce a fi aceea, duca-se pe pustii! Uniia dondaneau ca nebunii, pâna-i apuca ameteala; altii o ducea într-un muget, cetind pâna le pierea vederea; cei mai multi umblau bezmetici Si turbare de cap si frântura de limba ca la acesti nefericiti dascali, nu mi s-a mai dat a vedea; cumplit mestesug de tâmpenie, Doamne fereste!" Dimensiunea mathesica a textului este evidenta, poate fi pusa în lumina prin întrebari de tipul "Ce informatii despre seminarul de la Falticeni ofera textul? "Ce se învata ?", "Cum se învata pe vremea lui Ion Creanga?", "Ce se mânca?" O discutie legata de efectele de real (functia mimesica) si apartenenta la realism (relevanta estetica) nu poate fi purtata fara risc decât în situatia în care textul a fost definit ca roman autobiografic si nu ca autobiografie Dialogul cu clasa poate însa sublinia aderenta imaginii la real, prin sarcini de lucru precum: "Numiti aspecte concrete prin care descrierea vorbeste despre realitate " sau "Numiti figurile si atitudinile care vin/par sa vina din realitate" Functia narativa a descrierii si modul în care a fost ea construita poate suscita discutii interesante Circumscrierea rolului descrierii în text presupune, în acest caz, lectura integrala a episodului "Falticeni", punctarea evenimentelor care îl compun, definirea problematicii - viata la seminar, între chin si distractie - si, apoi, definirea rostului descrierii prin referire la tema si la sirul de evenimente în care se înscrie Întrebarile vor conduce discutiile spre evidentierea faptului ca aceasta descriere poate fi citita ca o sinteza a atmosferei de studiu, ca o justificare a evadarilor, dar si ca o critica a scolii din acea vreme Descrierile sunt, uneori, structuri textuale unitare, ce permit si abordarea lor ca întreguri; acesta este si cazul fragmentului la care m-am referit, fragment marcat în punctele de început, de mijloc si de încheiere prin comentarii explicite: "S-apoi carte se învata acolo, nu gluma ", "Ce-a fi aceea duca-se pe pustii!" si "cumplit mestesug de tâmpenie, Doamne fereste!" Mai mult, în interiorul fragmentului sunt inserate simetric doua mostre din textele pe care le memorau seminaristii, o sarcina de lucru ce presupune confruntarea interventiilor naratorului sau identificarea intarsiilor(=încrustari) si interpretarea lor poate conduce la concluzii legate de modul în care a fost construit fragmentul si de mesajul pe care îl transmite Descrierile pot avea si o unitate semantica explicita De aceea, abordarea lor prin câmpuri lexicale este o buna solutie de interpretare In cazul acesta, formele de boala pot contura o asemenea arie Mai mult, descrierile coaguleaza, adeseori, specificul stilistic al textului, în cazul nostru, umorul proverbial al povestitorului, evident în imaginile ce compun scena caricaturala a "dascalilor" în lupta cu învatatura enigmatica a bucoavnelor 3 2 Interpretarea Interpretarea este forma de zbor a întelegerii textului, forma prin care studiul textului depaseste continutul istoriei si descifrarea tehnicilor prin care istoria este pusa în scena Interpretarea urmareste conturarea unor semnificatii posibile: semnificatii ale unora din semnele ce compun textul si/sau semnificatia textului, în întregul sau Despre interpretare se poate spune foarte simplu ca, în cadrul ei, întelegerea nu mai parcurge semnele în sirul creat de text, ci le reasaza în grupuri Actul lecturii în forma lui înalta este, spune Wolfgang Iser, "regrupare a semnelor", asezare a lor pe axele echivalentei De aceea, a interpreta înseamna a corela secventa introductiva cu cea finala, a citi începutul textului din perspectiva ultimelor rânduri; a conferi sens si ordine probelor prin care trec eroii; a descifra valorile unor obiecte precum fusul care toarce singur, gaina care face oua de aur si a justifica ordinea în care sunt primite sau date; a da alt sens decât cel de arma, chipului de fier al lui Greuceanu, chip tinut în foc de Faurul pamântului; a reciti Vizita ca un text despre schimbul de daruri (mingea si dulceata din galosi) etc Conditia sine qua non a interpretarii o reprezinta citirea textului în întregime si întelegerea corecta a sensului sau literal Din acest motiv am pledat pentru evitarea, pe cât posibil, a fragmentelor, si pentru lecturi succesive, menite sa asigure comprehensiunea integrala si substantiala a operei În variantele de structurare a lectiilor de literatura prezentate la începutul capitolului, demersurile ce vizeaza interpretarea au fost asezate în continuarea secventelor orientate înspre "reconstituirea" textului Aceste secvente aveau rolul de a asigura cunoasterea operei la nivelul tuturor elementelor care o compun Fata de aceste secvente, interpretarea este o încercare de accedere la un alt nivel, nivel corelat însa cu cel precedent Aceasta corelare o vad concretizata, de pilda, în serii de întrebari construite în oglinda Pentru a exemplifica acest tip de demers prezint doua serii de întrebari formulate în marginea Povestii lui Ion Creanga Primul sir vizeaza verificarea modului în care s-a realizat comprehensiunea textului, cel de-al doilea conduce spre interpretare Întrebari de verificare a 1 comprehensiunii Întrebari interpretative Care este punctul de plecare si punctul de sosire al drumetului? De ce este casa începutul si sfârsitul drumului? Din ce motiv pleaca omul de-acasa? Vi se pare posibil ca niste femei sa plânga din cauza unui obiect asezat pe horn si sa nu gaseasca solutia atât de simpla de a-l coborî? Ce altceva decât o bucata de sare ar fi putut ameninta viata copilului? Sunt femeile proaste, asa cum spune drumetul, sau diferenta dintre modul lor de a gândi este de alta natura? Ce fel de oameni întâlneste pe drum? Care sunt problemele lor? Ce solutii le da? Cum interpretati dorinta primului om întâlnit, aceea de a prinde lumina soarelui cu cosul? Ce semnificatie am putea atribui prinderii luminii cu cosul? Exista oare, astazi, "cosuri" în care prindem lumina? Cum interpretati solutia pe care o ofera drumetul? Cum interpretati dorintele celorlalti oameni întâlniti? Dar solutiile drumetului? Cum considera drumetul oamenii întâlniti pe drum? Exista asemanari între oamenii întâlniti în drum? În ce constau ele? Dar între drumet si femeile ramase acasa? Exista asemanari între cele patru întâlniri? În ce constau ele? Observa ce fac oamenii, ce le spune drumetul sa faca si ce reactii au ei Care este relatia dintre drumet si ceilalti eroi ai Povestii? Din ce motiv se reîntoarce barbatul acasa? A gasit drumetul solutia problemei sale, ce parere aveti? 3 3 Comentariul scris Comentariul integral al textului epic presupune recompunerea etapelor comprehensiunii si interpretarii si transcrierea lor într-un discurs coerent Un posibil model de structurare ar putea cuprinde pasii urmatori: 1 Date despre autor si/sau despre opera 2 Care este tema textului? Dar semnificatia titlului? 3 Cine nareaza evenimentele? Din ce perspectiva? 4 Cum este compus textul? 4 Care sunt evenimentele? Cum sunt prezentate? 5 Care este timpul si spatiul în care se petrec? Cum sunt conturate? 6 Care sunt personajele? Cum sunt ele realizate? 7 Ce semnificatii generale putem atribui textului? Ce efecte are asupra cititorului? În legatura cu realizarea comentariului integral se impun câteva precizii referitoare la prezenta lui în gimnaziu Gradul de dificultate al redactarii unui astfel de text este mare si pretinde timp îndelungat Din acest motiv consider ca o astfel de sarcina de lucru depaseste nivelul elevilor din clasele a V-a si a VI-a si va duce, inevitabil, la compilatii Ceea ce se poate însa realiza în primii ani de scoala generala este pregatirea sistematica a unei astfel de abordari, pregatire ce se poate concretiza în sarcini orientate unidirectional: înspre instanta narativa, înspre actiunea personajelor etc Sarcinile de lucru secventiale nu exclud însa o sinteza a tuturor aspectelor pentru care discutarea unui text le presupune si pe care activitatea la clasa le contureaza Un astfel de plan poate fi prezentat ca agenda deschisa la începutul orelor de studiu al unui text sau ca schema recapitulativa Prezenta acestei reprezentari sintetice este extrem de importanta pentru ca învata ochiul cu perspectivele globale si permite evidentierea unor constante ale abordarii textelor Aceste constante se pot transforma, cu timpul, în grile de lectura operationale, cu conditia ca prezenta lor si fie subliniata si repetata (vezi Anexa nr 27) 4 Studiul textului dramatic "Catavencu: Poti sa-i adaugi ca ma întorc în temnita unde m-a aruncat dizgratia dumneaei Pristanda: Ascult (Aparte) Mare pisicher! Strasnic prefect ar fi asta! (Iese aruncând priviri furise de admiratie catra Catavencu)" (I L Caragiale, O scrisoare pieduta) În scoala româneasca exista o tendinta generala ce consta în analiza textului dramatic cu grila de lectura construita pentru textul epic Abordarea este corecta numai partial, întrucât reduce dramaticul la genul proxim al celor doua tipuri de text, mai exact, la coordonatele universului recreat (actiune, personaje, spatiu si timp fictional) În privinta diferentei specifice, discursul scolar se limiteaza la opozitia dintre naratiune si dialog Dialogul este, fara îndoiala, o dimensiune esentiala a operei dramatice, o zona textuala în care cuvântul autorului este mascat si distribuit unor emitatori distincti Dar specificitatea dramaticului nu rezida doar in dialog si nu e onorata nici atunci când lectura cuprinde si indicatiile autorului; si asta, în virtutea faptului ca textul dramatic nu a fost scris pentru a fi citit, ci pentru a fi reprezentat De aici si cele doua perspective ce pot redimensiona activitatile didactice focalizate asupra acestui tip de text: 1 o perspectiva ce cuprinde ambele componente ale textului: textul dialogat si didascaliile/indicatiile autorului; 2 o perspectiva ce valorifica dimensiunea spectaculara a textului 4 1 Componentele textului dramatic: textul dialogat si indicatiile autorului Opera dramatica se compune din textul dialogat, text reprezentat de replicile personajelor si din indicatiile autorului (didascaliile), text în care se aude vocea celui care scrie Indicatiile autorului cuprind: a) lista numelor personajelor, asezata la începutul piesei; b) numele înscrise în fata fiecarei replici; c) datele despre spatiul si timpul actiunii; d) denumirile ce indica secventele textului (acte, scene, cânturi); e) indicatiile scenice (referitoare la gesturile sau la miscarea personajelor, la intonatie etc ) 4 2 Comprehensiunea textului dramatic Lectura atenta si comentarea indicatiilor autorului o vad plasata în secventele ce urmeaza primei lecturi (o lectura integrala a carei miza este comprehensiunea) Nu mai insist asupra metodelor de structurare a primelor secvente, metode prezentate la începutul acestui capitol Retin doar, pentru eficienta: 1 lectura neorientata si înregistrata în jurnal si 2 lectura orientata, realizata pe acte si concretizata în schita evenimentelor ce compun textul În situatia în care profesorul opteaza pentru a doua varianta, activitatea poate începe în clasa si poate fi continuata ca tema pentru acasa Iata structura unui asemenea demers: a) lectura primului act; b) reluarea fiecarei scene din perspectiva întrebarii "Ce evenimente compun textul?"; c) notarea lor (ex : Tipatescu citeste un fragment dintr-un articol de ziar în care este numit "vampir"; Tipatescu îsi manifesta indignarea, repetata servil de Pristanda; Pristanda începe sa relateze o întâmplare din seara precedenta; relatarea este întrerupta de lamentatiile politaiului si de numararea steagurilor; relatarea continua si dezvaluie o întâlnire a "dascalimii" la Catavencu, unde gazda afirma ca va schimba soarta alegerilor printr-o scrisoare) Secventa consacrata comprehensiunii poate fi precedata sau urmata de activitati ce constau în lectura expresiva a unor fragmente (vezi Anexa nr 19) Analiza didascaliilor se asaza dupa lectura focalizata asupra comprehensiunii si presupune reparcurgerea lor Scopul este acela de a evidentia date despre compozitia textului (actele si scenele ce compun textul) si despre universul fictional (sistemul personajelor, prezent în lista de la începutul textului, starea lor de spirit, specificata în indicatiile scenice, spatiul si timpul actiunii) Toate aceste date vor fi valorificate în cadrul analizei textului dialogat Mai mult, lectura didascaliilor permite si sublinierea caracterului spectacular al textului Analiza textului dialogat presupune realizarea unui demers similar cu cel desfasurat în cazul studiului textului epic; nivelurile textului nu mai sunt însa cele ale fictiunii si naratiunii, ci ale fictiunii si reprezentarii Componentele fictiunii ramân aceleasi, si anume, actiunea, personajele, timpul si spatiul, iar modelul de structurare a actiunii/momentelor subiectului poate fi preluat din grila de analiza a genul epic Sublinierile pe care le fac, în aceasta privinta, studiile consacrate dramaticului vizeaza importanta punerii în evidenta a conflictului/intrigii/fortei perturbatoare Mentionez, de asemenea, posibilitatea detalierii aspectelor legate de timpul si spatiul fictiunii prin includerea datelor prezentate de autor la începutul fiecarui act Reprezentarea fictiunii în discursul dialogat are si aici, ca si în cazul textului epic, aceleasi tinte: 1 conturarea timpului reprezentarii (sintagma exprima ordinea reprezentarii momentelor actiunii în text si a fost construita prin analogie cu "timpul naratiunii"); 2 evidentierea modalitatilor de reprezentare a spatiului si timpului fictional si 3 identificarea procedeelor de caracterizare a personajelor Problematica timpului reprezentarii va fi abordata din punctul de vedere al abaterilor de la seria cronologica a evenimentelor Reprezentarea grafica este, în acest caz, o solutie eficienta Ea poate evidentia, de pilda, faptul ca O scrisoare pierduta începe prin intriga si ca evenimentele legate de primirea si pierderea scrisorii sunt dezvaluite prin flash-back-uri succesive (relatarea lui Trahanacie, relatarea cetateanului turmentat) Graficul va cuprinde, deci, o axa ce reda ordinea cronologica a evenimentelor si un desen al ordinii în care sunt reprezentate acestea în text Modalitatile de caracterizare a personajelor sunt, în mare, aceleasi cu cele prezentate în capitolul consacrat epicului Din seria procedeelor de reprezentare lipseste însa, cum este si firesc, caracterizarea realizata de narator, personajele prezentându-se de cele mai multe ori singure, prin cuvintele rostite (dialoguri si mono-loguri) si prin actiunile pe care le savârsesc (exceptie fac secventele în care personajele se prezinta unele pe altele) Dar acest fapt nu contrazice preluarea, ca instrument de lucru, a fiselor de identitate si de control structurate în sectiunea precedenta Problematica personajelor poate fi abordata si din perspectiva sistemului care îl alcatuiesc, perspectiva considerata de Anne Ubersfeld mai importanta chiar decât analiza personajelor centrale Un asemenea demers presupune stabilirea rolurilor personajelor în actiune sau evidentierea asemanarilor si deosebirilor existente; ex : în analiza comediei lui I L Caragiale, conturarea sistemului se realiza pornind de la lista autorului (ce vorbeste despre o lume a barbatilor si a functiilor), sau de la nume (ce grupeaza batrânii "zaharisiti" prin sufixul -che, inofensivii, prin aluziile alimentare) Consideratiile de mai sus - referitoare la componentele operei dramatice si la nivelurile textului dialogat - permit circumscrierea spatiului textual pe care urmeaza sa-l acopere scenariul didactic: Indicatiile autorului: denumirile ce indica secventele textului lista numelor personajelor Indicatiile scenice: date despre locul si timpul actiunii Textul dialogat: fictiune care sunt evenimentele textului? care sunt aspectele ce definesc personajele? care este timpul si spatiul în care se petrec evenimentele? Reprezentare: cum sunt prezentate evenimentele în text? cum sunt prezentate personajele? cum este conturat spatiul si timpul? 4 3 Interpretarea textului dramatic Lectura textului nu se poate opri la nivelul analizei fictiunii si reprezentarii, ci trebuie continuata prin secvente interpretative, secvente ce vor avea, ca si pâna acum, punctul de plecare în reunirea semnelor textului Un asemenea demers poate viza, în cazul aceluiasi text: a) confruntarea celor doua istorii despre scrisorile de amor, cea desfasurata de text si cea relatata de Dandanache; b) gruparea descrierilor spatiului si interpretarea trecerii de la salon, la sala primariei si, apoi, la gradina lui Trahanache; c) identificarea tipurilor de text scris (articolul de ziar, scrisorica de amor, telegrama, scrisoarea oficiala etc ) si justificarea prezentei lor Un alt demers interpretativ, cu deschidere mai larga însa, poate propune relectura pesei din perspectiva finalului Exista, de asemenea, ca pentru orice text literar, si posibilitati de interogare a zonelor de indeterminare (ex : Ce sens atribuiti marsului din final/secventei de debut? etc) 4 4 Textul dramatic si spectacolul teatral O parte din indicatiile autorului - mai exact, indicatiile scenice si datele despre locul si timpul actiunii - exprima faptul ca textul dramatic nu a fost creat pentru a fi citit, ci pentru a fi reprezentat Si e suficient sa ne gândim la etimologia "teatru" (grecescul théatron, a privi), ce indica faptul ca, înainte de toate, textul poarta înscris, în paginile ce îl compun, spectacolul, prezenta actorilor si a publicului Înspre reliefarea caracterului spectacular pot conduce comentariul indicatiilor scenice si exercitiile de "interpretare productiva" În seria lor se înscrie dramatizarea unor scene, dar si realizarea unor teme legate de aspectele tehnice ale montarii (decoruri, costume, lumini etc) Iata câteva exemple: Schitati/descrieti detaliat decorul actului I; Imaginati un costum pentru Zoe si prezentati-l într-un desen sau într-o descriere; Alegeti, pentru fiecare personaj, un obiect vestimentar caracteristic si justificati-va alegerea etc Dintre modalitatile de dramatizare, retin o singura varianta, ce asociaza " jocul" cu analiza de text: 1 alegerea unor secvente scurte, secvente cu replici usor de memorat; 2 lectura atenta a secventelor, lectura continuata prin discutii ce urmaresc sa puna în evidenta: momentul actiunii, spatiul unde are loc schimbul de replici, starea de spirit a personajelor, raportul dintre personaje; 3 împartirea elevilor pe grupe si distribuirea rolurilor în cadrul fiecarei grape de elevi; profesorul poate opta si pentru distribuirea unor "roluri" de observatori; activitatea lor va consta în observarea si notarea modului în care elevii pregatesc, în cadrul grupelor, spectacolul si a modului în care reactioneaza spectatorii; informatiile astfel culese vor fi citite si comentate în cadrul etapei de reflectie; 4 lectura pe roluri; 5 memorarea replicilor, urmata de câteva repetitii; 6 sustinerea mini-spectacolelor de fiecare grupa în parte; 7 reflectie asupra calitatii reprezentarilor Aceste tipuri de activitati le vad realizate la sfârsitul orelor de studiu al unui text, moment în care cunoasterea operei permite atât dramatizarea, cât si exercitii de producere de "text împotriva textului" Iata câteva exemple: "Compuneti-i lui Zaharia Trahanache un curriculum vitae si gasiti locul în care ar putea fi inserat text" sau "Imaginati o scurta naratiune prin care sa prelungiti destinul personajului preferat dincolo de finalul piesei" 5 Studiul textului liric "Trezeste-te cum se trezeste verdele în carnea frunzei Ma voi misca lenes ca sevele In nervurile frunzei Chiar asa!" (Nichita Stanescu, Cântec de leagan) 5 1 Perspective teoretice si didactice În orizontul liricului delimitarile si definirile sunt mai riscante decât în ariile descrise de celelalte genuri Didactica nu poate însa evita circumscrierile si liniile de separare Motivul este simplu: un demers ce aspira la coerenta si care implica elevi de gimnaziu impune precizarea unor puncte de observatie si de fuga Deschid seria delimitarilor prin distinctia dintre proza si poezie formulata de Paul Valery (Propos sur la poesie) pornind de la o afirmatie a lui Malherbe "Malherbe asimila proza cu mersul, poezia cu dansul Mersul, ca si proza are întotdeauna un obiect precis Ea este un act îndreptat spre un obiectiv pe care scopul nostru este de a-l atinge Dansul este cu totul altceva El este, fara îndoiala, un sistem de acte, dar care îsi au scopul în ele însele El nu se duce nicaieri Desi urmareste, totusi, ceva, nu poate fi vorba decât de un obiect ideal, o stare, o voluptate, fantoma unei flori sau de un fel de încântare de tine însuti, o extrema de viata un pisc, un punct suprem al fiintei" Pornind de la analogia poezie-dans, doresc sa fac o prima subliniere referitoare la modul în care textul liric, acest "dans" al cuvintelor, produce sens Spre deosebire de textele epice si dramatice, în care accentul cade pe ce se spune, textul liric propune un discurs în care esential este cum se spune, un discurs în care esentiala este modalitatea spunerii Centrate în mod evident asupra unei istorii cu evenimente, personaje, spatiu si timp proprii, textele epice si dramatice ofera, prin cuvinte, spectacolul lumilor fictionale Iar substanta acestor lumi poate fi nu numai redata, respusa, ci si comprimata, redusa la rezumat, la idei principale si la tema În mod diferit, în poezie, cuvintele nu intermediaza reprezentarea unor lumi, ci formeaza, ele însele, lumea textului; în poezie cuvintele nu sunt puse în slujba unui alt spectacol, ci sunt, ele însele, spectacolul Si acest spectacol nu mai poate fi respus si, cu atât mai mult, nu mai poate fi redus Astfel de gesturi sunt, în cazul genului liric, profund inadecvate; poezia pretinde un gen de lectura si de interpretare capabil sa-i extinda sensurile si sa aproximeze modul în care au fost produse Din afirmatiile de mai sus se desprind doua din ideile ce vor structura comprehensiunea si analiza textului liric: 1 trategiile vor porni de la evidentierea si analiza modalitatii spunerii, a acelui "cum" al textului si numai apoi se vor orienta înspre substanta lui; 2 conturarea substantei nu se va realiza prin reduceri, ci prin detalieri si nuantari Se poate usor observa ca orientarea traseului propus pentru studiul textului liric este fundamental diferita de cea conturata în sectiunile consacrate epicului si dramaticului Diferentele pot fi formulate astfel: 1 daca în cazul textelor epice si dramatice primul pas al demersului didactic urmarea circumscrierea lumii reprezentate (actiune, personaje, spatiu si timp), iar evidentierea modalitatilor de realizare a lumii fictionale reprezenta un al doilea moment, în cazul textului liric, începutul îl va constitui abordarea aspectelor formale (ritm, rima, strofe, structuri sintactice) si doar apoi se va trece la conturarea sensurilor textului; 2 daca în cazul textelor epice si dramatice substanta operei putea fi repreentata prin miscari reductive (idei principale, rezumat, povestire), în cazul liricului aceste gesturi sunt excluse, iar comentariul va viza multiplicarea si nuantarea semnificatiilor ce pot fi atribuite textului Distinctia pe care am realizat-o aici este mult prea marcata, iar parcursurile pe care le-am schitat în sectiunile anterioare drept exemple de interpretare o infirma partial Intentia mea nu a fost însa de a realiza opozitii în spatiul genurilor literare, ci de a diferentia demersuri didactice si de a le orienta clar si operational Mai mult, diferentierea urmareste si sublinierea unor gesturi ce tradeaza specificul textului liric, gesturi ce restrâng substanta poemelor la câteva idei si expresia poetica la un sir de figuri de stil Realizarea unor ore de literatura informate de principiile pe care le-am mentionat mai sus presupune prezenta unor cunostinte de teorie literara, esentiale în analiza textelor 5 2 Notiuni teoretice si aplicatii practice Notiunile de teorie literara pe care le indica programa de gimnaziu apartin, în principal prozodiei si stilisticii, iar asimilarea lor nu ridica probleme deosebite, Acesta este motivul pentru care accentul va cadea, în rândurile ce urmeaza, pe câteva metode mai putin canonice Studiul rimei poate porni clasic, de la prezentarea unor exemple, urmate de un dialog ce pune în evidenta identitatea sunetelor din finalul a doua sau mai multe versuri, si conduce spre formularea definitiei Dar abordarea notiunii poate porni si de la prezentarea unor serii de exemple si contraexemple si de la indicarea faptului ca, în seria exemplelor, se afla aspectul ce urmeaza a fi definit si aprofundat Profesorul va structura deci doua coloane titrate "Versuri cu rima" si "Versuri fara rima", coloane ce contin un fragment de text original, necunoscut elevilor, fragment pus în paralel cu varianta lui modificata si, deci, nerimata: ex "Ghem de spini si tepi uscate,/Sta-ntarit ca-ntr-o cetate /Poate trece un vecin/Peste el cu carul plin/Ca nu simte nici atât/Cât l-ai gâdila pe gât " (Tudor Arghezi, Arici) si "Ghem de spini si tepi tari/Sta-ntarit ca-ntr-o cetate /Poate trece vecin/Peste el cu carul greu/Ca nu simte nici atât/Cât l-ai gâdila pe cap " Prin analiza exemplelor si a contraexemplelor vor fi puse în evidenta diferentele si, pornind de aici, se va încerca formularea definitiei si nuantarea problemei Din seria exercitiilor de fixare retin: a) exercitii de completare a finalului unor versuri prin cuvinte ce asigura realizarea rimei, cuvinte prezente în cadrul unor serii sinonimice; b) exercitii de reasezare a versurilor unei strofe dupa modelul rimei împerecheate, încrucisate sau îmbratisate, sau c) exercitii de continuare a versurilor unei strofe cu unul sau doua versuri ce continua rimarea Studiul ritmului nu-l vad realizat altfel decât traditional si anume, pornind de la exemple si ajung la reprezentarea piciorului metric Pentru fixarea tipurilor de ritm, alaturi de exercitiile de recunoastere, propun si exercitii de recompunere a unor versuri în care structura ritmica a fost dezorganizata prin modificarea topicii: ex : "La circ, în târgul mosilor,/Pe greata unui racitor, /Tril zâmbitor si voios un pinguin din Labrador" (dupa Gellu Naum, Cartile lui Apolodor) Daca învatarea tiparelor melodice nu este dificila, recunoasterea lor ridica, adeseori, probleme Din acest motiv, sugerez ca orice demers orientat spre analiza prozodiei sa fie precedat de exercitii de lectura repetata si ritmata corect, lectura care R Beach si J Marshall considera ca poate fi realizata nu numai individual, ci si în perechi sau în grupe mari Vezi, pentru acuratetea definitiilor, Irina Petras, Teoria literaturii Curente literare, figuri de stil, gemuri literare, metrica si prozodie, structura operei literare, Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof, 2002 R Beach si J , Marshall, Teaching Poetry, în Teaching Literature in the Secondary School, Harcourt BE Jovanovich, Orlando, Florida, 1991, pp 390-391 Versul si strofa sunt categoriile cele mai accesibile ale discursului poetic, asa încât nu insist decât asupra spatiilor albe care le separa si care indica tacerea vocii Rostul spatiilor albe poate fi evidentiat prin exercitii ce constau în refacerea staturii unor texte unde versurile si/sau strofele au fost scrise continuu Figurile de stil studiate în gimnaziu sunt epitetul, personificarea, hiperbola, antiteza, comparatia si metafora Abordarea lor o vad realizata în secvente ce pornesc de la exemple sau de la exemple si contraexemple si punctata de semnificatia etimologica a termenilor In cazul secventelor ce urmaresc definirea epitetului, a "cuvântului adaugat", consider necesara punerea în evidenta a faptului ca nu orice determinant este epitet, dar si a faptului ca epitetul individualizeaza nu numai obiecte, ci si actiuni În cazul secventelor ce urmaresc definirea personificarii sugerez ca exemplele sa vizeze un orizont tematic larg (obiecte si animale, fenomene ale naturii, idei), iar discutiile sa se refere si la texte în care personificarea este mult mai mult decât o figura retorica, este perspectiva din care se construieste un personaj sau un întreg univers Acelasi lucru îl recomand si în cazul hiperbolei, si asta, datorita faptului ca literatura pentru copii si, deci, experienta de lectura a elevilor, permite asemenea extinderi În ceea ce priveste metafora, portile de intrare sunt multiple Dat fiind faptul ca manualele o definesc ca transfer de semnificatie realizat pe baza unei comparatii subîntelese, prima întâlnire cu tropul se poate realiza si prin exercitii de transformare a comparatiilor în metafore Alte intrari necanonice pot fi realizate prin comentarea unor ghicitori În privinta asimilarii tropilor, studiile de didactica subliniaza faptul ca drumul cel mai scurt spre recunoastere si spre întelegerea efectelor de sens trece prin jocuri si exercitii de redactare Aceste activitati pot seconda sau chiar înlocui exercitiile de recunoastere 5 3 Studiul textului liric Asimilarea unor cunostinte de teoria literaturii este un demers necesar, dar un demers a carui utilitate nu se manifesta decât în prezenta unei strategii de lectura coerente O astfel de strategie poate fi articulata în functie de principiile formulate la începutul capitolului si urmând pasii firesti ai receptarii textului liric Înainte de a contura strategia, prezint istoria unor lecturi repetate ale Cântecului de leagan al lui Nichita Stanescu; un text care, ca toate poeziile adevarate, dejoaca orice încercare de respunere concisa si care, pentru a fi înteles, impune un alt parcurs decât cel liniar, un alt parcurs decât cel al sirului orizontal de semne; impune o mereu reluata regrupare a lor 5 3 1 Istoria unor relecturi Alegerea Cântecului de leagan a avut în vedere nu numai accesibilitatea textului (în opinia mea, textul poate fi propus, spre lectura si interpretare, elevilor din clasele a VII-a sau a VIII-a), ci si prezenta explicita a seriilor de echivalente Iata, deci, textul si istoria concisa a lecturilor lui: Dormi cum doarme chipul reginei pe fata monedei Voi dormi cum doarme vulturul Pe ceafa monedei Chiar asa! Trezeste-te cum se trezeste verdele în carnea frunzei Ma voi misca lenes ca sevele în nervurile frunzei Chiar asa! Fii rece ca aerul dintr-un crivat de toamna voi fi rece ca zapada într-un crivat de Iarna Chiar asa! Prima lectura provoaca, în primul rând, o reactie emotionala; ea poate fi transcrisa, în cazul meu, în termenii uimirii provocate de prezenta replicilor într-un cântec de leagan si în cei ai persistentei imaginii "Ma voi misca lenes ca sevele în nervurile frunzei" În al doilea rând, prima lectura pune în lumina fetele imediat perceptibile alte textului Ma refer la o serie de aspecte legate de: 1 repetitii de ordin ritmic (prezenta dominanta a amfibrahului în catrene si a dactilului, în monoversuri; prezenta rimei încrucisate în toate catrenele si a unei rimari identice la nivelul versurilor doi si patru ale primelor doua catrene); 2 repetitii de ordin sintactic (prezenta a doua catrene, urmate de monoversuri identice, dar si prezenta, în cadrul catrenelor a doua fraze echivalente prin structura sintactica si prin modul si timpul verbelor 3 repetitii de ordin stilistic (prezenta a doua metafore în cadrul fiecarui catren, si si repetarea verbului în interiorul strofei); 4 echivalente semantice (centrarea tematica a fiecarui catren asupra somnului/trezirii/starii de veghe) Acestor serii de echivalente, vizibile la o prima lectura, nu li se poate atribui înca semnificatie, cum nu li se poate atribui înca sens nici elementelor care nu se înscriu în seriile echivalentelor Ma refer la modificarile de ritm (explicite în debutul celui de-al treilea vers al primului si al ultimului catren), la modificarile de rima (renuntarea la rima identica în strofa a treia), la dispunerea diferita a unitatilor sintactice în versurile ultimului catren (versurile doi si patru nu mai încep prin complement circumstantial, ci prin atribut) sau la deosebirile de punctuatii ce intervin în aceeasi strofa Pentru a conferi sens seriilor de echivalente si abaterilor, lectura trebuie sa treaca dincolo de suprafetele textului si sa confere semnificatie imaginilor care o compun; si, numai dupa aceea, si pornind de aici, sa interpreteze suprafetele Pentru a conferi, deci, sens textului, poezia trebuie recitita Dupa relectura primului catren certitudinile sunt putine; ele se refera la faptul ca, în cuvintele textului, se aud doua voci si ca aceste voci vorbesc prin doua imagini: chipul reginei si vulturul, asezate pe "fata" si "ceafa" monedei Certitudinile se opresc însa aici pentru ca nu stiu nici cui apartin vocile, nici care dintre ele ar putea fi atribuita eului liric si nici cine spune "Chiar asa!" (prima voce, vocea care îndeamna la somn sau a doua, vocea celui îndemnat?) Mai mult decât atât, nu stiu nici cum ar putea fi somnul chipului reginei si somnul vulturului, regina si vultur, pe care le stim ca semne ale puterii si nesomnului Dorinta de a constitui sens se loveste de fata lipsita de transparenta a cuvintelor si imaginilor Cuvintele si imaginile poeziei nu ne lasa sa ne uitam prin ele, dincolo de ele, la lucrurile pe care suntem obisnuiti sa le numeasca, ci ne obliga sa ne uitam dincoace, în lumea lor, la ceea ce ele spun, sau par sa spuna, pentru prima data Cuvintele si imaginile ne cuprind în lumea lor si ne obliga sa cream sens, raportându-le unele la altele Si, corelate, imaginile somnului pot aparea astfel: una, definita prin ochi deschisi si cealalta, prin aripi deschise; una, reprezentând imobilitatea si cealalta, zborul; una, expresie a unui singur reprezentant al gloriei si cealalta, expresie a tuturor celor puternici Dar asocierile nu se pot opri aici pentru ca sensurile se cer regândite în functie de verbul "a dormi" Privite în interiorul metaforei si acordate unele cu altele, imaginile redau doua feluri de somn, pe care le putem explicita astfel: "Dormi treaz, cu ochii deschisi, ca cei ai reginei" si "Voi dormi si mai treaz, cu aripile deschise, ca vulturul" Aceasta nu este însa unica interpretare Dialogul ar putea sa însemne si "Dormi linistit, cu linistea unei regine" iar replica: "Voi dormi si mai linistit, voi dormi cu linistea tuturor celor ce stiu sa zboare" Cele doua sensuri evidentiate aici nu sunt singurele care ar putea reda diferenta de calitate a odihnei, diferenta la care cred ca trimit metaforele Mai mult, s-ar putea ca modurile diferite de a dormi sa nici nu fie doua trepte ale aceleiasi forme de somn; s-ar putea ca ele sa fie moduri contradictorii si s-ar putea ca versurile sa însemne, de pilda, "Dormi imobil cum doarme chipul reginei" si "Nu voi dormi asa, voi dormi în miscare, voi fi, în somn, ca vulturul în zbor" Semnificatiile strofei sunt în mod evident plurale, iar intentia mea nu este de a prinde cât mai multe, ci de a sublinia faptul ca procesul de constituire a sensului nu se poate face, în poezie, decât prin corelarea semnelor echivalente Si aceasta corelare vizeaza nu numai semnele unei strofe, ci si semnele întregii poezii Decizia pentru una sau alta dintre sensurile atribuite metaforelor pretinde, deci, continuarea lecturii, interogarea altor imagini si recorelarea semnelor din perspectiva lor Iata modul în care sensurile configurate pâna acum pot fi recompuse în urma lecturii celui de-al doilea catren Echivalentele care se stabilesc acum vizeaza mai întâi semnele strofei, mai exact comparatiile dintre trezire si modul în care apare verdele frunzei, pe de o parte, si dintre trezire si miscarea sevelor în frunza, pe de alta parte Sensurile ce pot fi atribuite imaginilor sunt cele ale unei iviri petrecute brusc si spectaculos, cele ale unei miraculoase manifestari în afara (prima imagine), si cele ale unei avansari interioare, ale unei miscari vitale si profunde (cea de-a doua) Pornind de aici, "modurile de trezire" ar putea fi exprimate astfel: "Trezeste-te brusc si spectaculos, cum se trezeste verdele în carnea frunzei" si ,Ma voi trezi lent si adevarat, precum sevele în nervurile frunzei" Dar conotatiile pot fi decise secvential, asa încât privirea trebuie sa se întoarca înapoi si sa regândeasca sensurile aproximate anterior; sa le regândeasca din perspectiva celor "aflate" prin interpretarea celui de-al doilea catren; si sensurile vor fi reasezate prin reunirea asemanarilor doua câte doua si, apoi, toate patru, laolalta Mai mult decât atât, privirea interpretativa poate acum confrunta "fata medaliei" si "carnea frunzei" cu "ceafa medaliei" si "nervurile frunzei" Lectura continua apoi prin corelarea si interogarea imaginilor din al treilea catren Grupele de semne devin acum complete si se asaza pe axele verticale ale echivalentelor Întelegerea poate cuprinde laolalta seria constituita de "fata monedei", de "carnea frunzei" si de "crivatul de toamna", si seria constituita de "ceafa monedei", de "nervurile frunzei" si de "crivatul de iarna" Întelegerea poate cuprinde si seria metaforelor atribuite primei voci cu seria celor formulate în replici Si, în sfârsit, privirea poate reuni semnele întregului text Interpretarea poate defini acum, în functie de sensurile atribuite seriilor celor patru semne, doua forme de somn, doua de trezire si doua de stare de veghe: în lectura mea, prima forma este spectaculoasa, uimitoare, dar mai putin autentica, iar cea de-a doua, este mai profunda si mai putin vizibila, dar mai adevarata; prima este pentru ceilalti, cealalta pentru noi însine sau, poate, prima este facuta sa placa ochilor oamenilor, cealalta, ochilor zeilor Tot acum, sau în urma unei alte relecturi, se va putea apoi decide, atât cât se poate, cui apartin replicile si cui afirmatia din versurile izolate, care este tonul celor doua voci si care este tema textului Tema, de pilda, înclin sa o exprim fie în termenii unor moduri distincte de a fi, fie în cei ai vanitatii parintelui si întelepciunii copilului, iar vocii lirice înclin sa-i atribui replica si exclamatia "Chiar asa!" Privirea interpretativa poate apoi cuprinde, din nou, aspectele de suprafata ale textului conferind sens ritmului, rimei, punctuatiei si structurii sintactice; mai mult, poate încerca sa traseze corespondente între unele aspecte ale textului si problematica volumului, între text si alte poezii ce apartin aceleiasi specii etc Închei aici istoria lecturii Cântecului de leagan, istorie desfasurata cu intentia de a pune în evidenta specificul procesului de interpretare a textului poetic, si de a trasa pasii unui demers ce poate informa studiul textului liric 5 3 2 Specificul procesului de receptare a textului liric Procesul de receptare a poeziei poate fi definit, în primul rând, ca un parcurs orientat dinspre suprafetele textului spre semnificatiile lui "Dansul" cuvintelor despre care vorbea Valery este perceput mai întâi prin registrele lui sonore si vizuale, prin melodia pe care o imprima rostirii si prin forma pe care o deseneaza în pagina Dupa ce parcurge fetele vizibile ale textului, privirea încearca sa cuprinda substanta trecuta în cadentele ritmului si în conturul imaginii grafice Dar substanta nu se lasa acum cuprinsa Privirea întâlneste înca o data fete concrete De data aceasta este vorba de imaginile ce compun textul: imaginea unui somn precum cea a chipului reginei pe fata monedei, imaginea unei treziri precum cea a verdelui în carnea frunzei (Cântec de leagan, Nichita Stanescu), imaginea iesirii pasarilor în luminis sau imaginea oglindirii cerului si a chipului iubitei în apa (La mijloc de codru, Mihai Eminescu) etc Analiza acestor imagini pare a fi o cale de acces spre sens, dar interogate fiecare în parte, ele nu permit decât raspunsuri vagi Constituirea sensului presupune corelarea imaginilor, tot asa cum dansul înseamna armonizarea miscarilor Modelul de corelare a semnelor este, în cazul textelor lirice, altul decât cel prin care se articuleaza interpretarea textelor epice si dramatice În poezie, legile lui mai întâ, apoi si dupa aceea sunt aproape complet invalidate, iar marea majoritate a elementele ce compun textul se cer grupate în virtutea raporturilor de asemanare sau de identitate care le reunesc Poezia confrunta cititorul cu serii de elemente echivalente Ele sunt usor perceptibile la nivelul fonetic si sintactic; aici repetarea unor sunete realizeaza rima, reiterarea unor grupuri ritmice realizeaza ritmul, reluarea periodica a spatiilor albe formeaza versurile si strofele Repetate pot fi, de asemenea, cuvinte, sintagme, versuri sau constructii gramaticale Dar echivalentele definesc nu numai nivelul fonetic si sintactic, ci si nivelul semantic Aici însa ele sunt mult mai greu vizibile, întrucât raporturile de asemanare dintre semne sunt multiple si, nu o data, ambigue Acesta este motivul pentru care cititorul, în încercarea sa de a construi sens, asaza si reasaza unitatile semantice ale textului pe verticalele axelor echivalentelor, printr-o miscare predominant retrospectiva Iata, de pilda, reprezentarea simplificata a traseului pe care l-a parcurs pentru a conferi semnificatie Cântecului de leagan: Voi fi rece Fii rece ca zapada ca aerul într-un crivat de Iarna Chiar asa! Ma voi misca lenes ca sevele într-un crivat de toamna în nervurile frunzei Chiar asa! Trezeste-te Voi dormi Dormi cum se trezeste verdele cum doarme vulturul cum doarme chipul reginei în carnea frunzei pe ceafa monedei pe fata monedei - Chiar asa! Punerea în pagina a acestor miscari de întoarcere evidentiaza faptul ca, în actul interpretarii, ordinea semnelor este alta decât ordinea aparitiei lor în text Dar Cântecul de leagan este o poezie în care semnele pot fi identificate si regrupate cu destula usurinta datorita recurentei modelului sintactic, model compus din doua propozitii: prima, principala, cea de-a doua, circumstantiala de mod, prima, redusa la predicat, cealalta, compusa din predicat, subiect si complement Nu toate textele contin structuri gramaticale recurente, structuri ce impun, de la început, formula de regrupare a semnelor În La mijloc de codru, de pilda, un text aparent accesibil, verticala echivalentelor se ridica explicit doar în ultimele versuri, iar stabilirea unei alte ordini a semnelor, ordine care sa conduca înspre conturarea sensului global, este un act dificil O solutie poate veni dinspre analiza constructiei gramaticale: o fraza compusa din doua propozitii a caror structura elementara o reprezinta "pasarile ies" si "balta se patrunde" Pornita de aici, gruparea semnelor se va face în jurul a doua propozitii simple, iar sensurile se vor cristaliza în termenii iesirii în lumina, ai oglindirii în adânc, fenomene ce definesc centrul, mijlocul codrului O alta solutie poate veni dinspre lectura textului ca "tablou" al mijlocului de codru si de la interogarea elementelor centrale ce îl compun: "luminisul" (zona de lumina, de zbor si cântec) si "balta" (oglinda a luminilor cerului, a zborului pasarilor si a iubitei) Interpretarea acestor imagini presupune, si acum, configurarea sensului prin gruparea semnelor si poate conduce înspre definirea centrului ca spatiu al luminii Variantele de grupare a semnelor ce compun poezia lui Eminescu sunt amândoua imperfecte: prima, pentru ca lasa deoparte o serie din imaginile textului, cea de-a doua, pentru ca perverteste ordinea imaginilor si raporturile dintre ele Prezentarea acestor variante se justifica însa prin faptul ca pun în evidenta dimensiunea esentiala a interpretarii textului liric, si anume configurarea sensului prin asezarea semnelor pe axele echivalentelor În opinia mea, aceasta dimensiuni trebuie sa informeze, în mod constant, demersul didactic atunci când vizeaza interpretarea poeziei, interpretare pe care o vad condusa dinspre circumscrierea fetelor vizibile ale textului, spre configurarea sensului 5 3 3 Etapele parcursului didactic Ca si în cazul studiului textului epic studiul liricului cuprinde doua mari etape si anume: comprehensiunea si interpretarea Etapa comprehensiunii include primele doua sau trei lecturi si activitatile care le însotesc Nu voi insista asupra modalitatilor de structurare a lectiei în jurul acestor prime întâlniri cu textul, modalitati prezentate la începutul acestui capitol Retin doar, pentru gradul mare de adecvare la specificul discursului liric, metoda raspunsului afectiv si posibilitatea deschiderii lectiei prin configurarea unor câmpuri lexicale Subliniez, de asemenea, importanta demersurilor de reconstituire a textului, demersuri ce asigura cunoasterea exacta a imaginilor/tablourilor si a ordinii aparitiei lor în text Aceste activitati pot fi înlocuite prin sarcini ce urmaresc memorarea poeziei Închei aceste consideratii cu precizarea faptului ca sarcinile de lucru ce vizeaza contragerea textului liric sunt, în opinia mea, inadecvate, si ca "tema" nu poate fi numita decât la sfârsitul parcursului interpretativ Etapa interpretarii Secventele ce urmaresc conturarea semnificatiilor textului sunt menite sa puna în evidenta seriile de echivalente si sa le confere sens Aceste secvente descriu un parcurs ce duce de la fetele vizibile ale textului spre substanta lui semantica Secventele vizeaza: 1 repetarea unor sunete (omofoniile si rimele); 2 reluarea unor grupuri ritmice (ritmul); 3 echivalentele între versuri si între grupurile de versuri (strofele); 4 echivalentele dintre constructiile gramaticale; 5 repetarea unor cuvinte sau a unor grupuri de cuvinte; 6 echivalentele între termeni diferiti, prezente - în câmpurile semantice si - în figurile asemanarii (metafora si comparatia) si interpretarea lor Secventele vor fi gândite în functie de cunostintele elevilor si de text Profesorul poate decide si eliminarea unora dintre ele Cred însa ca pasii parcursului trebuie sa ramâna vizibili sau, mai exact, sa treaca de la "poezia auzita", la "poezia privita" si apoi la "sensurile poeziei" Se poate usor observa ca traseul pe care îl propun se opune modelului traditional, model ce începe prin secvente ce urmaresc circumscrierea sensului textului si se încheie cu abordarea aspectelor legate de stil si prozodie Varianta propusa aici reia pasii sugerati, de obicei, de didactica franceza, iar preluarea acestui model a avut în vedere: a) adecvarea demersului didactic la specificul receptarii textului liric, text pe care îl percepem, mai întâi, ca expresie muzicala si grafica si numai apoi ca structura verbala generatoare de sens si b) adecvarea demersului la specificul textului liric, text ce confrunta cititorul cu serii de semne echivalente Etapa reflectiei Etapa de reflectie poate cuprinde discutii ce evidentiaza pasii parcursi si/sau prezenta interpretarilor plurale si/sau dificultatile pe care le-a ridicat interpretarea; în durata ei vad integrate, uneori, si discutii legate de specificul textului liric si încercari de structurare a unor grile de lectura Anexa nr 1 MODELE DIDACTICE - perspectiva contrastiva - Dimensiuni Deceniile 7-9 Etapa actuala Viziunea dominanta asupra culturii si a limbii Cultura presupune cunoasterea literaturii consacrate, canonice, viziunea asupra literaturii fiind intensiva Limba este vazuta ca sistem, iar cunoasterea limbii înseamna cunoasterea componentelor/subsistemelor lui: fonetic, ortografic, lexical, morfologic etc Cultura este înteleasa în sens antropologic larg Ea reprezinta ansamblul de reprezentari, valori, obiceiuri specifice unei societati Viziunea asupra literaturii este extensiva, domeniul fiind deschis înspre literatura de frontiera si înspre creatiile contemporane Limba este vazuta ca instrument de comunicare, iar competenta de comunicare presupune nu numai cunoasterea sistemului limbii, ci si capacitatea de a o folosi în situatii de comunicare diverse Conceptia dominanta despre învatare Dobândirea de cunostinte despre limba pe cale preponderent inductiva si prin analiza gramaticala Dobândirea de cunostinte despre literatura prin metoda prelegerii si analizei de text Formarea competentei de comunicare prin asimilarea de cunostinte despre limba si comunicare si prin practicarea lor în contexte diferite Formarea competentei de lectura si interpretare prin asimilarea de notiuni de teorie literara si aplicarea lor pe texte diferite Formarea unor strategii de munca intelectuala Polii dominanti ai relatiei didactice (profesor -materie de studiu - elev) Demers centrat asupra materiei de studiu Rolul dominant al profesorului Prelegerea si tehnicile învatarii prin descoperire Demers centrat asupra elevului Predominanta strategiilor explicite de predare si a metodei active Continuturi privilegiate Primatul textului scris (de autorii de literatura si de elevi) si al limbii literare Coexistenta scrisului si oralului; prezenta unor tipuri de texte diverse (descriptiv, narativ, argumentativ, expozitiv); insistenta asupra formarii unor abilitati lingvistice Insistenta asupra proceselor cognitive (dezvoltarea de strategii de comprehensiune si producere de text) Progresie Abordarea problemelor limbii în functie de subsisteme, reluarea si aprofundarea lor dupa modelul concentric În gimnaziu familiarizarea cu notiunile fundamentale ale teoriei literaturii si analiza de text, cu scopul asimilarii unor cunostinte despre literatura româna În liceu parcurgerea cronologica a fenomenului literar, catre aria textului prin prezentarea vietii si operei autorilor si apoi analiza lui Persistenta tiparului anterior în abordarea limbii si dublarea lui de activitati de comunicare; ele presupun reinvestirea cunostintelor de limba si a experientelor de comunicare în alte experiente subsecvente În gimnaziu familiarizarea cu notiunile fundamentale ale teoriei literaturii si analiza de text, scopul formarii unor strategii de interpretare În liceu criteriul dublu de abordare a fenomenului literar (cronologic si generic) diversificarea cunostintelor de teorie literara în vederea cristalizarii unor strategii de lectura si interpretare coerente Calitatile si valorile vizate prioritar Cultura literara, eleganta în expresie, respect fata de modele, dar si creativitate Creativitate, gândire critica, eficienta în comunicare, capacitati procedurale si capacitati metacognitive Activitati tipice Activitati de asimilare de cunostinte si mai putin activitati de comunicare globala, dictarea, exercitiul si analiza gramaticala, compunerea cu subiect impus, analiza literara Frecventa mare a activitatilor globale de comunicare dezbaterea, jocul de rol, proiectul, atelierul de scriere si lectura, expunerea orala etc Anexa nr 2 OBIECTIVELE GENERALE ALE STUDIULUI LIMBII ROMANE (în oglinzi paralele) 1908 Scopul învatamântului Limbii Române în scolile secundare, pentru cursul inferior, este A familiariza pe elevi cu materialul concret al limbii, a îmbogati continuu acest material, a-i face sa aiba cunostinta exacta asupra cuvintelor, preciziunea si stapânirea sigura a notiunilor A-i face sa citeasca, sa vorbeasca si sa scrie clar, usor si corect A le dezvolta neîntrerupt simtul limbii, atât receptiv (întelegere adevarata si patrundere mai intuitiva a celor citite sau auzite, luare aminte a cuvintelor, expresiilor si constructiilor sintactice particulare limbii românesti), cât si productiv (întrebuintare potrivita si sigura a vocabularului si constructiilor limbii) la exprimarea orala si mai ales în scris a cugetarii si simtirii lor proprii A contribui la dezvoltarea judecatii si simtirii elevilor si, în genere, a tuturor puterilor lor sufletesti, a-i face sa aiba idei clare, ordine, masura si chibzuinta în cugetare si în vorba A-i introduce într-o lume de cugetari distinse, a le dezvolta simtul pentru forma frumoasa în vorbire si în scris si a le destepta pricepere, iubire si respect pentru cultura si viata nationala a poporului nostru 1998 Scoala are ca prioritate studierea limbii române ca mijloc de comunicare interumana si ca demers de cunoastere a identitatii noastre spirituale si culturale 1 Pentru realizarea primei dimensiuni a programei -practica rationala si functionala a limbii - activitatea educativa urmareste ca elevul: a) sa înteleaga structura si functionarea limbii literare, ca sistem unitar în permanenta devenire si ca ansamblu al elementelor de constructie a comunicarii, b) sa-si activeze cunostintele de limba pentru a percepe si a realiza fapte de comunicare orala si scrisa, sa redea într-o forma accesibila, clara si armonioasa, propriile idei, judecati si opinii în vederea formarii unei culturi literare precum si a unui univers afectiv si atitudinal coerent Ar fi de dorit ca elevul: a) sa înteleaga semnificatia limbii si literaturii române în conturarea identitatii nationale si în integrarea acesteia în contextul culturii universale, b) sa interiorizeze valorile culturale, nationale si universale, vehiculate prin limba si literatura, ca premisa a propriei dezvoltari intelectuale, afective si morale, c) sa-si structureze un sistem axiologic coerent, fundament al unei personalitati autonome si independente, integrate dinamic în societate, d) sa-si dezvolte disponibilitatile de receptare a mesajelor orale si scrise, sensibilitatea, precum si interesul pentru lectura textelor literare si non-literare, e) sa stapâneasca modalitatile principale de întelegere si interpretare a unor texte literare sau non-literare În ceea ce priveste deprinderile de munca intelectuala, elevul ar trebui: a) sa-si însuseasca strategii, metode si tehnici riguroase de studiu si de activitate independenta, b) sa-si structureze o conduita autonoma în selectarea, organizarea si utilizarea informatiei, c) sa-si activeze si sa-si dezvolte operatiile gândirii creative Anexa nr 3 FINALITATI EDUCATIONALE Componentele modelului Asimilare de cunostinte Folosirea cunostintelor Sisteme mnezice Cunostinte declarative Cunostinte procedurale Cunostinte contextuale Complexitate cognitiva Constructie cognitiva Obiective ale învatarii Informatie verbala Capacitati intelectuale Capacitati contextuale Strategii cognitive Procese creative Timp de instructie 10% 20% 25% 30% 15% Recomandari metodologice Strategii expozitive Strategii practice Strategii orientate pe probleme Strategii dinamice si complexe Experiente structurate integral de elev (dupa Tennyson, 1992) Anexa nr 4 PROIECTAREA ACTIVITATILOR DE STRUCTURARE A CUNOSTINTELOR SI DE COMUNICARE GLOBALA - VARIABILE - Tipuri de obiective a cita, a reface, a reproduce a explica, a reformula a clasa, a conceptualiza a aplica, a transfera a alege, a argumenta a inventa, a crea Demersuri inductiva deductiva analogica dialectica Metode dogmatica socratica activa non-directiva Tehnici de predare expunere, conversatie catihetica conversatia discutia, dezbaterea, socratica, jocul de rol, harta demonstratia, lecturii, harta problematizarea personajelor, expunerea elevului, lectura prospectiva, realizarea de proiect sub îndrumarea profesorului etc compunerile creative, atelierul de scriere si lectura, proiecte propuse si realizate integral de elevi, exercitii creatoare Materiale didactice texte (literare, non-literare, documente) grafice, scheme fotografii, desene, înregistrari audio, video etc obiecte reale Talia grupului munca individuala munca în perechi munca în grupuri mici doua grupuri clasa ca grup Modalitati de fixare exercitii discutii recapitulative Modalitati de evaluare evaluare formativa evaluare sumativa Anexa nr 5 PROIECTAREA LECTIEI/SECVENTEI DIDACTICE A MODELUL TRADITIONAL Actualizarea sau verificarea cunostintelor dobândite anterior Învatarea noilor continuturi Fixarea si evaluarea cunostintelor dobândite B MODELUL "ÎNVATARII DIRECTE SAU EXPLICITE" (J Giasson, 1990) Ce cunostinte procedurale sau declarative urmeaza a fi învatate? De ce este necesara învatarea lor? Cum se va realiza învatarea? Învatarea noilor cunostinte Când pot fi aplicate noile cunsstinte? C MODELUL "STIU - DORESC SA STIU - AM ÎNVATAT" (D Ogle, 1986) Ce stiu despre subiect? Ce as dori sa stiu? Învatarea noilor continuturi Ce am învatat? Ce as dori sa mai aflu despre subiect? D MODELUL "EVOCARE - CONSTITUIREA SENSULUI - REFLECTIE" (K Meredith si J Steele, 1997) Ce stiu despre subiect si ce as dori sa aflu? Învatarea noilor continuturi Ce am învatat, cum explic si corelez noile cunostinte? Anexa nr 6 EVALUARE FORMATIVA Interventii sistematice; fise de control si evaluare Interventii punctuale: dialog cu elevii (autoevaluare) - fise realizate de profesor si - solicitarea unor explicatii, Poti sa-mi spui de ce? De unde stii oferite ca ghid de lucru; precizari; ca? La ce te gândesti când spui - fise realizate de profesor, ca? La ce te gândesti când eziti? explicate elevilor si negociate; - solicitarea unui exemplu; Poti sa dai un exemplu? Dovedeste - fise realizate de profesor si ca de elevi în secventa de pregatire a activitatii de - sugerarea unui demers; Gândeste-te carei categorii îi comunicare; apartine - fise realizate de elevi în activitati pe grupe - solicitarea autoevaluarii; Ce ti-a reusit? Ce ti-a parut dificil? - destabilizarea prin contra- Spui ca aici "si" este conjunctie? exemplu sau întrebare; Dar în cazul Spui ca aici "si" este conjunctie? In alte situatii, poate avea si o alta valoare? - sugerarea unei explicatii, a Sa ne gândim si altfel unui raspuns; În locul tau, m-as întreba - reluarea problemei pentru Sa ne amintim Sa reluam a facilita raspunsul demonstratia/definitia etc Specificul instrumentelor de evaluare formativa - vizeaza procesele sau mijloacele cognitive ce permit realizarea unor produse observabile; - ajuta elevul sa învete - sunt integrate în procesul de învatare; - sunt diferentiate în functie de elev, de grupuri de elevi - urmaresc nu numai reglarea retroactiva, ci si mai ales, reglarea interactiva si proactiva Anexa nr 7 EVALUARE NORMATIVA Verificare sistematica: teste de sfârsit de capitol, lucrari semestriale, portofolii, proiecte, anchete etc Verificari partiale, structurate sau nu sub forma unor fise de urmarire individuala: raspunsuri orale, rezolvare de exercitii, producere de text scris Specificul instrumentelor de evaluare normativa - vizeaza produsele, rezultatele unei competente neobservabile în mod direct; - verifica ceea ce si-a însusit elevul; - nu sunt integrate în procesul de învatare; - nu sunt diferentiate în functie de elev, de grupuri de elevi; - urmaresc raportul de conformitate a produsului cu o norma deja existenta; - selecteaza, ierarhizeaza Anexa nr 8 EVALUARE NORMATIVA FISA DE URMARIRE INDIVIDUALA A COMPETENTEI SCRIPTURALE - clasa a VII-a, semestrul I - Numele elevului: Criterii Punctaj Activitati: Tipul de activitate, data I Criteriul continutului: Elevul stie: 1 sa structureze un mesaj dens; 2 sa formuleze idei, imagini, exemple clare 30 p II Criteriul discursiv |Elevul stie: 1 sa-si structureze mesajul în functie de situatia de comunicare; 2 statutul emitatorului si cel al destinatarului sunt bine precizate; 3 scopul textului este clar si în conformitate cu cerintele 30p III Criteriul textual Elevul stie sa compuna: 1 un text cu dominanta informativa (text documentar, prezentarea unui eveniment cultural) un text cu dominanta descriptiva (descriere, portrete autonome si integrate unei naratiuni) un text cu dominanta narativa un text cu dominanta argumentativa (argumentarea unui punct de vedere personal); 2 sa recompuna un text informativ, descriptiv, narativ, sau în functie de secventele canonice; 3 sa completeze secventele absente ale unui text; 4 sa construiasca un text narativ prin expansiune sau restrângere; 5 sa rezume un text narativ 20 p IV Componenta lingvistica Elevul stie: 1 sa foloseasca un lexic nuantat si adecvat problematicii textului; sa faca apel la tropi pentru a spori expresivitatea; 2 sa utilizeze corect flexiunea nominala si verbala; 3 sa structureze propozitii si fraze corecte din punct de vedere sintactic; 3 sa aplice corect regulile de ortografie si punctuatie 20 p V Aspecte formale Elevul stie: 1 sa formuleze titlul în acord cu substanta textului; 2 sa structureze corect paragrafele; 3 sa scrie citet, ordonat si aerisit 10 p Performantele au fost codificate de la 1 la 100 de puncte pentru fiecare activitate de redactare Anexa nr 9 CLASIFICAREA TEXTELOR Prin extinderea problematicii textului dincolo de frontierele literarului, comunicativ-functional a impus cartografierea noului teritoriu Dintre tipologiile existente în didactica, le retin pe cele structurate în functie de urmatoarele criterii: I Criteriul functiilor limbajului (Valiquette, 1979): 1 texte informative (intentia este de a informa sau a prezenta fapte reale): articole de ziar si reviste stiintifice; 2 texte incitative (intentia este de a provoca reactia cititorului, o schimbare de atitudine sau de a-l face sa actioneze într-un anumit mod): anunturi, ghiduri, retete; 3 texte expresive (intentia este de a transcrie manifestarea gândului, a emotiei subiectului): povestire a unor evenimente reale, corespondenta; 4 textul poetic pune în joc imaginatia: povestile, benzile desenate; 5 textul ludic: jocurile cu limbajul, saradele, ghicitorile, textele umoristice II Criteriul intentiei de comunicare si al structurii textelor (model adaptat de J Giasson, 1990, dupa N Marshall, 1984): În functie de structura: 1 texte ce prezinta o structura temporala; 2 texte centrate asupra unei teme În functie de intentia autorului: 1 texte ce actioneaza asupra emotiilor receptorului; 2 texte ce actioneaza asupra comportamentului receptorului; 3 texte ce actioneaza asupra cunostintelor receptorului Functii Structura Secventa temporala Tema Actiune asupra emotiilor Texte narative (basm, legenda, roman etc ) Text poetic sau expresiv (speciile liricului) Actiune asupra comportamentului Texte directive (prospectele, retetele de bucatarie) Text incitativ (ex un text împotriva alcoolismului, fumatului, textul unei reclame etc ) Actiune asupra cunostintelor Texte informative cu secventa temporala (ex un text despre procesul de fotosinteza) Text informativ cu tema (ex un text despre planete, sistemul osos etc ) III Criteriul sursei/resursei textului (F Vanoye, 1989, reluat de Y Reuter, 1996): 1 subiectul si istoria sa; 2 imaginarul si creativitatea; 3 cunostintele teoretico-reflexive; 4 jocurile lingvistice si textualitatea 1 Criteriul functiilor limbajului a structurat si discutia mea din partea a III-a a Didacticii aparute în 2000 2 Pornind de la acest criteriu se pot contura categoriile de scriere, propuse spre studiu de programele actuale, IV Criteriul structurii textuale TIPOLOGIA TEXTELOR (J -M Adam) Tipuri sau Marci lingvistice Genuri de texte ce Întrebari ce secvente de text probabile apartin sau care au o evidentiaza si obiectivul lor secventa ce apartine specificul textului unui anume tip de text 1 Textul narativ - repere temporale, mai - romane, nuvele, Cine? Ce face? a povesti ales: atunci, apoi, mai basme Unde? Când? Cum? târziu - fapte diverse De ce? - timpuri verbale: prezent - pasaje de basm, schita, si perfect compus sau nuvela perfect simplu - lexic: frecventa verbelor si adverbelor ce insista asupra actiunii Testul descriptiv - repere spatiale, mai ales: - pasaje de roman, Ce este descris? De a descrie aici, mai departe, lânga nuvela, pastelul cine? Cum? De ce? - timpuri verbale: - planse anatomice imperfect sau prezent - pasaje de ghid turistic - lexic: frecventa substantivului si adjectivului; verbe ale starii; câmpuri lexicale ce asigura unitatea tematica Testul scenic sau - punctuatie specifica - piese de teatru Cine vorbeste? Cu "dialogal / - marci ale enuntarii - scene în texte epice cine? Despre ce? conversational" - conversatii "pe viu" Unde? Când? De ce? Textul - estomparea completa a - unele articole de presa Despre ce suntem informativ emitatorului - rubrici de presa de informati? a informa - articulatii de tip crono- tipul "meteo", anunturi" De cine? Cum? De logic: mai întâi, apoi; ce? timp verbal: prezentul - lexic specific orizontului tematic Textul explicativ - estomparea emitatorului - manuale scolare Ce este explicat? De a face sa - conectori logici: cauza - - unele texte stiintifice cine? Cum? De ce? înteleaga efect: deoarece, deci - timp verbal: prezentul - lexic specific orizontului tematic Textul injonctiv - estomparea emitatorului - retete La ce se refera a indica modul de - timpuri verbale: - prospecte indicatiile? Cine le actiune imperativ sau infinitiv da? De ce? Textul - conectori logici: - expuneri, prezentare Cine argumenteaza? argumentativ deoarece, în consecinta, de carte Ce argumenteaza? a convinge cu toate acestea - editoriale, cronici si Pe cine doreste sa - lexic, în functie de comentarii de presa convinga? Cui i se strategia adoptata: neutru opune? De ce? sau valorizant vs devalorizant Anexa nr 10 ORGANIZATORI GRAFICI SI TEXTUALI Structura textuala Organizatori grafici Organizatori textuali Descriptiva - de exemplu, în plus, si, înca, în primul rând, apoi Narativa (secventiala) - mai întâi, apoi, dupa aceea, în cele din urma - pentru ca, de fapt, deoarece, iata de ce, din moment ce, din cauza ca, ca urmare a, acest fapt rezulta/depinde/provine/decurge din, acest fapt preceda - în consecinta, deci, acest fapt implica, are ca efect, provoaca, duce la, drept urmare Explicativa (cauzala) Comparativa - si si, de asemeneu, ca si, mai degraba, la fel ca si, la asta se adauga, acest lucru se aseamana cu, nici nici, numai daca, eiceptie face, acest fapt exclude, acest fapt difera de etc, spre deosebire de, în plus, în primul rând, de fapt TIPURI DE RAPORTURI SI CONECTORI asemanare, identitate, însumare separare, alternanta obiectie, contradictie motivatie, explicatie consecinta, deductie, corolar Conectori - si si, de asemenea, adica, în plus, ca si, mai degraba, la fel ca si, la asta se adauga, acest lucru se aseamana cu, acest lucru aminteste de etc - sau sau, nici nici, fie fie, numai daca, cu exceptia, exceptie face, acest fapt exclude, acest fapt difera de, acest fapt este incompatibil cu etc - dar, ori, cu toate acestea, prin opozitie cu, în sens contrar, în pofida, în loc de, chiar daca, împotriva, în ciuda, acest lucru contrazice, acest lucru se opune, acest lucru împiedica sa, acest lucru interzice sa etc - pentru ca, de fapt, deoarece, iata de ce, din moment ce, din cauza ca, ca urmare a, acest fapt rezulta/depinde/provine/decurge din, acest fapt preceda etc - în consecinta, deci, acest fapt implica, are ca efect, provoaca, aduce cu sine, produce, conduce la, drept urmare etc Anexa nr 11 TIPURI DE EXERCITII Exercitii de repetitie - scrise - redarea fidela, în scris, a unor fapte de limba, texte etc ex : copierea (copierea propriu-zisa si copierea selectiva); dictarea (dictarea cu explicatii prealabile, dictarea de control, dictarea selectiva, dictarea libera, dictarea comentata oral de elev, autodictarea) - orale - memorarea si recitarea Exercitii de recunoastere - de recunoastere simpla - identificarea unor categorii de limba sau de teoria literaturii; - ex : identificati, în textul urmator, sufixele/substantivele/conjunctiile/epitetele etc - de recunoastere si grupare - identificarea unor fapte de limba/de teorie literara si asezarea lor pe categorii; ex : identificati si grupati adjectivele dupa terminatii/verbele dupa conjugari/epitetele substantivale si verbale/personajele principale, secundare si episodice etc - de recunoastere si caracterizare - identificarea unor fapte de limba si teorie literara si analiza lor în functie de parametrii cunoscuti; ex : subliniati, în textul urmator, verbele si aratati diateza, conjugarea, modul, timpul, persoana si numarul; identificati sistemul de personaje în functie de categoriile de personaj principal, secundar si episodic - de recunoastere si justificare - identificarea si formularea unor argumente ce justifica recunoasterea; ex : identificati cazurile substantivelor si explicati modul în care ati stabilit cazul; despartiti în silabe si explicati modul în care ati gândit; identificati momentele subiectului si motivati demersul - de recunoastere si disociere - identificarea si stabilirea diferentelor în cazul unor aspecte lingvistice si literare a caror asemanare aparenta sau reala genereaza confuzii; ex : analizati, în textul urmator, pronumele personale si reflexive/pronumele si adjectivele pronominale; evidentiati, în textul urmator, functiile verbului "a fi"' epitetele si metaforele, profilul autorului si al naratorului Exercitii de exemplificare - exemplificare libera - ilustrarea unor notiuni prin fapte de limba: ex : dati exemple de adjective cu trei terminatii; dati exemple de propozitii cu predicat nominal; dati exemple de fraze unde pronumele relativ "care" are valoare de complement direct; construiti un text care sa contina personificari, hiperbole etc - ilustrare a unor paradigme - ilustrarea unor paradigme morfologice, sintactice; ex : declinati substantivul/conjugati verbul etc - exemplificare dupa repere date - ilustrarea unor structuri; ex : construiti o fraza dupa modelul SB + PP + PR + CM Exercitii de completare si înlocuire Exercitii de transformare Exercitii creatoare Exercitii cu caracter ludic modificari structurale reducere expansiune restaurare identificarea faptelor de limba omise si adaptarea lor la context; ex : completati pronumele; completati epitetele absente din versurile ; - substituirea: ex : înlocuiti substantivele subliniate prin pronume, înlocuiti verbele subliniate cu locutiuni verbale ex : rescrieti textul la trecut/la persoana I; rescrieti dialogul în stil indirect liber; ex : transformati subordonatele în partile de vorbire corespunzatoare; rezumati textul; ex: transformati complementele circumstantiale în subordonate circumstantiale; dezvoltati ideile principale într-un rezumat; ex : restabiliti structura strofei, recompuneti versul, puneti semnele de punctuatie etc ex : identificati si interpretati metaforele; identificati descrierile din textul studiat si evidentiati-le functia; realizati un autoportret numai din propozitii afirmative/negative; scrieti o compunere cu titlul "Nasterea cazurilor" jocuri ortografice (loto ortografic); jocuri cu tropi (jocul epitetelor); jocuri cu textul (parodiere, rescriere a incipitului, a finalului) etc Anexa nr 12 PROIECTUL: GHIDUL LOCALITATII 1 Informarea si organizarea datelor: strângerea informatiilor despre geografia si istoria localitatii (consultarea de materiale, realizarea de interviuri; note, fotografii, înregistrari etc); trierea si clasarea informatiilor; formarea grupului/grupelor si stabilirea sarcinilor de lucru 2 Realizarea ghidului: conturarea unor variante de structurare a ghidului si optiunea pentru cea mai coerenta; organizarea rubricilor; alegerea procedeelor ce vor permite realizarea: text, fotocopii, desene etc; planificarea etapelor si a timpului; compunerea întregului 3 Controlul, lectura critica si validarea ghidului: verificarea coerentei si calitatii activitatii prin raportare la caietul de sarcini; evaluarea pertinentei, coerentei ghidului; discutarea unor eventuale probleme de receptare; modificari, rearanjari 4 Prezentarea proiectului: prezentarea orala a proiectului si discutarea lui în vederea unor posibile retusuri; revizuirea proiectului, editarea si difuzarea lui ANCHETA 1 Organizarea anchetei: alegerea unei teme (ex Lectura/Jocul/Craciunul etc); stabilirea modului în care vor fi strânse informatiile; stabilirea modului în care vor fi prelucrate si difuzate informatiile formarea grupului/grupelor si stabilirea sarcinilor de lucru 2 Strângerea informatiilor: cadrarea temei din perspective diferite (ex Ce citim? De ce? Când? Cum? Unde?); formularea întrebarilor pentru chestionar, selectarea si gruparea lor aplicarea chestionarului 3 Analiza rezultatelor: lectura chestionarelor gruparea si interpretarea informatiilor si redactarea rezultatelor 4 Prezentarea rezultatelor anchetei: prezentarea orala a proiectului si discutarea lui în vederea unor posibile retusuri; revizuirea proiectului, editarea si difuzarea lui Anexa nr 13 ACTIVITATI DE GRUPE Graffiti (dupa Bennett, Rolheiser si Stevahn 1991) Obiective posibile Strategia se poate folosi pentru a analiza un subiect/un capitol deja învatat Strategiei i se poate, deci, conferi rolul unei recapitulari interactive; ea poate fi aplicata si în situatia în care profesorul doreste sa afle preferintele elevilor (legate de subiecte de compunere, de metode de lucru etc ) sau tipurile de dificultati pe care le întâmpina în lectura, exprimare, ortografie etc Exemplu: recapitulare 1 se ofera elevilor coli mari de hârtie titrate: Care sunt problemele studiate? Care este scopul cu care au fost studiate? Care este legatura dintre acest capitol si cel/cele studiate înainte? 2 elevii se misca liber prin sala, se opresc în fata fiecarei coli, citesc ce au scris deja colegii si adauga o noua idee; 3 colile completate vor fi folosite ca punct de plecare al discutiilor asupra problematicii capitolului Discutie informata în trei pasi (dupa Kagan, 1992) Obiective posibile Activitatea poate fi realizata ca simplu exercitiu de exprimare orala, poate fi gândita ca exercitiu de portretizare, dar si ca modalitate de reflectie asupra comunicarii Discutia informala poate avea drept tinta si prezentarea unor personaje Exemplu: autoportretul 1 elevii se grupeaza/sunt grupati câte doi; fiecare elev urmeaza sa se prezinte partenerului printr-un obiect personal: obiectul urmeaza a fi descris si alegerea justificata; profesorul poate oferi un model pentru o astfel de prezentare sau poate forma pereche cu un elev 2 dupa ce s-au realizat, în cadrul fiecarei perechi, prezentarile, perechea urmeaza sa se sudeze cu un alt grup de doi elevi; de data aceasta elevii care au constituit o pereche se prezinta unul pe celalalt, exprimând, în acelasi timp, o opinie despre modul în care obiectul ales defineste colegul 3 dupa realizarea prezentarilor, fiecare elev primeste o coala pe care îsi va scrie numele si care va trece pe la toti membrii grupului; ei vor nota, sub nume, o trasatura pozitiva a colegului lor Colile se vor întoarce la "proprietar" si vor reprezenta o posibila oglinda a imaginilor pe care colegii o au despre el Vizita galeriei (dupa Kagan 1992) Obiective posibile Activitatea poate fi realizata arunci când rezultatele muncii elevilor s-au concretizat într-un text sau o imagine ce poate fi citita în timp scurt: harta personajelor, o coperta de portofoliu, o reprezentare sintetica a unei probleme de gramatica, un câmp lexical, o fisa de identitate a unui personaj, elemente ale unei biografii imaginare etc Exemplu: 1 fisele de identitate rezultate în urma muncii în grup sunt expuse în clasa împreuna cu o fila pentru comentarii 2 grupele de elevi se misca de la un "exponat" la altul, comenteaza, iau notite si dau feedback-ul în scris, pe fila atasata cu acest scop, lânga fiecare fisa de identitate 3 dupa ce au parcurs traseul complet, elevii se întorc în fata propriei lor lucrari, discuta observatiile si sugestiile sau o regândesc, din perspectiva raspunsurilor formulate de "vizitatorii" galeriei Puzzle sau Jigsaw (dupa Aronson, Blaney, Stephan, Sikes si Snapp, 1987) Obiective posibile Activitatea este deopotriva exercitiu de exprimare orala si forma de aprofundare a unor noi probleme; poate fi realizata în situatiile în care, la ora de lectura, profesorul decide studiul a trei-patru texte diferite (ex : pasteluri, snoave etc), caracterizarea unor personaje diferite sau în situatia în care este vizata aprofundarea unor probleme complementare (ex : modalitatile de îmbogatire a vocabularului) Exemplu: analiza a trei pasteluri diferite: 1 se formeaza grupe de 3-4 elevi 2 profesorul distribuie fiecarui membru al grupei un text diferit si o fisa de control 3 fiecare elev al grupei rezolva sarcina de lucru 4 elevii care au primit acelasi tip de sarcini se întâlnesc si îsi confrunta rezultatele în vederea prezentarii lor; 5 elevii formeaza apoi grup cu alte perechi, carora li s-a dat alt material de studiu si prezinta concluziile discutiilor lor În timpul prezentarii, profesorul încurajeaza opiniile originale si întrebarile 6 reflectie: discutia urmareste structurarea datelor asimilate si modul în care au fost realizate prezentarile Anexa nr 14 FORMAREA CAPACITATILOR DE EXPRIMARE ORALA Jocul de rol si scrisoarea Obiective posibile 1 identificarea si analiza statutului auditoriului înainte de a formula un mesaj scris sau oral 2 adaptarea mesajului oral si scris la interlocutor 3 constientizarea importantei procesului de revizuire a textului Etapele activitatii: 1 prezentarea unei situatii posibile; ex : un elev a încalcat o regula de circulatie si a fost sanctionat de un politist, a spart un geam si a fost pedepsit de parinti 2 profesorul cere unui elev sa relateze o asemenea întâmplare unui coleg de clasa 3 profesorul cere aceluiasi elev sa relateze aceeasi întâmplare unui parinte/profesor 4 se discuta, cu clasa, diferentele de limbaj care au survenit în formularea aceluiasi mesaj 5 se cere elevilor sa redacteze doua texte în care mesajul sa fie adresat unor receptori cu statut diferit Jocul perspectivelor si interviul Obiective posibile: 1 obtinerea unor informatii despre un subiect sau o persoana anume 2 identificarea statutului interlocutorului înainte de a formula un mesaj oral 3 adaptarea mesajului la interlocutor 4 constientizarea importantei procesului de revizuire a textului Etapele activitatii: 1 fixarea scopului interviului; interviul va viza un subiect de interes general ( "Unde citim cu placere?" sau "în câte moduri citim?"), asa încât seturile de întrebari sa poata fi adresate unor interlocutori cu statut diferit; 2 formularea, prin brainstorming, a unei serii de întrebari 3 discutarea întrebarilor si stabilirea unui numar de întrebari comune 4 stabilirea interlocutorilor si discutarea statutului lor 5 reformularea întrebarilor în functie de interlocutor 6 formarea perechilor ce vor realiza interviurile 7 realizarea interviurilor si notarea raspunsurilor 8 transcrierea interviului 9 reflectie asupra activitatii În functie de timpul alocat acestei activitati, profesorul poate sa impuna un maxim de întrebari, tot asa cum poate cere ca transcrierea raspunsurilor sa se faca acasa Interviurile pot fi apoi citite, de cei ce doresc, în fata clasei si vor fi introduse, de elevi, în portofoliu Jurnalistii povestesc (dupa Fichier - Jeu dramatique) Obiective: dezvoltarea capacitatilor de exprimare orala; exersarea memoriei; antrenarea întregii clase Etapele activitatii: 1 elevii se împart în participanti la joc vs spectatori/observatori; 2 conducatorul de joc povesteste, în calitate de jurnalist, o istorie; 3 toti participantii la joc trebuie sa respuna istoria, în vreme ce elevii-spectatori noteaza erorile sau aspectele care au fost uitate; 4 dupa istorisirea ultimului "jurnalist", spectatorii încearca împreuna reconstituirea istoriei initiale Istorie din prelungiri ("l'histoire â rallonges"; dupa Fichier - Jeu dramatique) Obiective: dezvoltarea capacitatilor de exprimare orala; exersarea memoriei; antrenarea întregii clase Etapele activitatii: 1 elevii pot fi implicati toti în joc sau grupati în jucatori si observatori; 2 jucatorii sunt asezati în cerc; conducatorul comunica textul de pornire primului jucator; 3 fiecare jucator reia textul si adauga o fraza pâna se închide cercul; 4 observatorii, în cazul în care s-a optat pentru aceasta varianta, reiau povestirea, o încheie, daca a ramas neterminata, sau comenteaza modul în care a fost construita Interviul în direct (dupa Fichier - Jeu dramatique) Obiective: dezvoltarea exprimarii orale si a imaginatiei Etapele activitatii: 1 elevii aleg o tema de discutie; 2 se formeaza grupuri de câte doi elevi si, timp de trei minute, cei doi gândesc întrebarile si raspunsurile; 3 se stabileste durata interviului si se definesc rolurile (cel care ia interviul va preciza cadrul, tema, numele invitatului, va conduce discutia prin întrebari, va multumi, va saluta invitatul si auditoriul; cel intervievat va saluta, va raspunde la întrebari); 4 interviul propriu-zis, realizat în fata clasei de cei ce doresc; spectatorii îsi vor exprima opiniile dupa încheierea fiecarui interviu Jocul poate lua si forma dezbaterii, situatie în care rolurile de moderator si de invitati vor fi definite de la început, iar observatorii vor analiza dezbaterea dupa fise de evaluare, structurate de profesor împreuna cu întreaga clasa Am vazut, am citit! (dupa Fichier - Jeu dramatique) Obiective: dezvoltarea capacitatilor de exprimare orala si a imaginatiei Descrierea activitatii: Jucatorul trebuie sa povesteasca un film, o carte sau o întâmplare Ele pot fi reale sau imaginare Conducatorul jocului îi da, pe o foaie de hârtie, un cuvânt pe care trebuie sa-l pronunte cât mai des pe parcursul istorisirii fara însa a denatura sensul evenimentelor relatate Elevii spectatori trebuie sa detecteze cuvântul "intrus" si sa poata respune istoria Jurnalistul cameleon (dupa Fichier - Jeu dramatique) Obiective: 1 exersarea exprimarii orale în registre emotionale diferite 2 corectarea pronuntiei 3 exersarea lecturii expresive 4 dezvoltarea imaginatiei Descrierea activitatii: Jucatorul este un jurnalist care are de citit/de relatat o întâmplare El va realiza lectura/relatarea în variante diferite, pe un ton neutru, cu tonul celui care se amuza, cu tonul celui care anunta o catastrofa, cu un accent strain, cu aerul unei persoane timide Spectatorii pot apoi sa-si creeze propria lor interpretare si sa contureze situatii de enuntare diferite Anexa nr 15 STRUCTURI TEXTUALE DESCRIPTIVE SI NARATIVE - secvente didactice - Descrierea Naratiunea 1 Prezentarea a doua texte descriptive 1 Prezentarea a doua texte narative simple (dintr-un ghid turistic si un text literar) cu (povestire literara scurta si fapt divers) aceeasi tema 2 Evidentierea coordonatelor naratiunii 2 Evidentierea coordonatelor descrierii a) actiunea a) tema (ce se descrie) - momentele actiunii (ce se petrece), b) scopul descrierii (de ce se descrie) - spatiul si timpul (unde si când), c) perspectiva (cine descrie, din ce unghi) - protagonistii (cine realizeaza, participa la actiune) d) parti, proprietati, relatii între parti, b) prezenta naratorului (cine povesteste), incipit si final (cum se descrie) c) scopul povestirii (de ce povesteste) 3 Evidentierea marcilor lingvistice specifice: 3 Evidentierea marcilor lingvistice specifice: repere repere spatiale, conectori specifici, timpuri temporale, timpuri verbale, lexic verbale, lexic 4 Evidentierea diferentelor între cele doua tipuri de 4 Evidentierea diferentelor între cele doua naratiuni tipuri de descrieri 5 Redactare si analiza de text 5 Redactare si analiza de text a) redactare de text si analiza din perspectiva a) redactare de text si analiza lui din coordonatelor naratiunii perspectiva coordonatelor b) exercitii de ameliorare a naratiunii din descrierii, perspectiva coordonatelor specifice b) exercitii de ameliorare a descrierii din c) exercitii de condensare si extindere a unui text narativ perspectiva coordonatelor specifice d) exercitii de modificare a perspectivei c) exercitii de condensare si extindere a informatiilor prezente în text d) exercitii de modificare a perspectivei e) transformarea unor descrieri literare în descrieri non-literare si invers Anexa nr 16 FISA DE AUTOEVALUARE Fila/fisa de autoevaluare cuprinde un text scris de elev ca încheiere a unor activitati de scriere Ea este un element obligatoriu al oricarui tip de portofoliu si al jurnalului de lectura Realizarea fisei poate fi condusa prin prezentarea unor întrebari pe care elevii le au în vedere atunci când o scriu, întrebari de tipul: 1 Care este, în opinia ta, compunerea cea mai buna pe care ai realizat-o si de ce? 2 Cum ai scris-o? 3 Ce probleme ai întâlnit în redactarea ei? 4 Cum le-ai rezolvat? 5 Prin ce se deosebeste cea mai buna lucrare a ta de celelalte? 6 Ce obiective îti fixezi pentru urmatoarele activitati de redactare? 7 Ce reusesti sa faci acum si nu reuseai înainte? 8 Ce te-a ajutat cel mai mult sa-ti îmbunatatesti tehnica de redactare în perioada acestui semestru? Sugerez ca seria acestor întrebari sa fie refacuta si completata în functie de tipul de text, de tipul de portofoliu si de obiectivele care au stat la baza activitatii/activitatilor de redactare pe care le cuprinde Pentru fisa de autoevaluare a jurnalului de lectura lista întrebarilor ar putea fi: 1 Care este cea mai buna carte pe care ai citit-o în acest semestru? 2 Cum se raporteaza ea la cartile tale preferate? 3 Cum ai ales-o? 4 Care este lucrul cel mai important pe care l-ai aflat din aceasta carte? 5 Ce ai aflat citind-o, despre tine, despre altii? 6 Cu ce scop citeai la începutul semestrului? 7 Cu ce scop citesti acum? 8 Cum te-ai transformat ca lector în acest semestru? 9 Ce îti propui sa citesti în continuare? 10 În ce mod îti influenteaza cititul, scrisul? Sugerez, de asemenea, sa nu se abuzeze de fisele de autoevaluare; prezenta lor persistenta risca sa banalizeze reflectia asupra procesului scrierii, reflectie ce poate fi abordata si prin discutii orale, orientate de una sau de mai multe dintre întrebarile de mai sus Întrebarile l-4 din fila de evaluare a portofoliului pot informa prezentarea portofoliilor în orele consacrate evaluarii lor; întrebarile 2-4 pot ghida activitatile de prezentare si evaluare ale unor texte izolate (dupa L Rief, 1992) Anexa nr 17 ARGUMENTATIA - fisa de control - I Continutul - tema a fost aprofundata - mesajul pe care doresc sa-l transmit este clar - mi-am precizat concluzia si argumentele II Componenta discursiva 1 am decis în ce calitate scriu; scriu în calitate de: - persoana individuala ("eu" ca elev, ca fiu, prieten, cititor etc) - reprezentant al unui grup ("noi" - elevii, - colegii de echipa, - adolescentii etc) - scriu impersonal, exprim opinii generale 2 în functie de decizia anterioara am ales formule precum; - "eu, de exemplu", "dupa parerea mea", "în ceea ce ma priveste" - "noi, adolescentii, consideram ca", "în viziunea noastra " - "cartea/reclama/textul este ", "datorita faptului ca" 3 am decis cui se adreseaza textul meu: - unei persoane individuale - unui grup bine constituit - unor cititori diversi 4 în functie de decizia anterioara, limbajul ales este: oficial, familiar, am apelat la un limbaj standard, la jargon etc III Componenta textuala 1 am ales ca intrare în text una din urmatoarele variante: - o introducere clasica în subiect - un adevar general - o declaratie de intentie - o fraza provocatoare 2 am ales pentru iesirea din text una din urmatoarele variante: - reluarea unei idei principale - un rezumat final - o luare de pozitie definitiva - un cuvânt de spirit, o fraza socanta 3 în structurarea argumentatiei am avut în vedere: - valoarea argumentelor - gradarea argumentelor - locul exemplelor - folosirea corecta a organizatorilor textuali IV Componenta lingvistica - am verificat corectitudinea exprimarii, ortografiei, punctuatiei V Estetica lucrarii - am fost atent la asezarea în pagina si la grafie (adaptat dupa D Bain, Nota: în situatia în care profesorul decide sa ofere si organizatorii textuali, ei vor introdusi în lista de control Complexitatea fisei este dictata de nivelul la care se afla elevii Fisa de control trebuie sa fie în consonanta cu criteriile de evaluare a textului; oferind-o lor, profesorul ofera, în fond, grila de notare Anexa nr 18 REDACTAREA PREZENTARII DE CARTE SI SUSTINEREA EI - fisa de control - În pregatirea prezentarii am avut în vedere urmatoarele aspecte: 1 formularea textului la persoana I singular 2 prezentarea partiala a subiectului 3 prezentarea eroilor centrali 4 sustinerea unor afirmatii prin citate semnificative 5 categoria de cititori carora le-ar putea placea cartea si de ce 6 evidentierea unor corelatii cu alte carti (ale aceluiasi autor sau ale unor autori diferiti) 7 consideratii despre stil 8 exprimarea gândurilor si sentimentelor fata de carte; 9 descrierea procesului de lectura; 10 formularea unei concluzii Fisa poate contine si o lista deschisa cu formule de: intrare în text: "Cartea pe care doresc sa v-o prezint este"; "Cartea spune povestea lui" "Cartea vorbeste despre" "Cartea ofera o viziune despre" provocare a auditoriului: "Imaginati-va o povestire despre" "Am citit putine povestiri atât de interesante despre" "Ce credeti ca a facut X în acest moment?" iesire din text: "Va invit sa cititi cartea pentru" "Cartea merita citita pentru" "Cartea va va oferi o lectura placuta" (dupa N Atwell, 1998) Lista de mai sus este incompleta si amendabila si trebuie sa ramâna deschisa; astfel, elevii o vor putea completa cu formulele cele mai reusite din textele lor În felul acesta, devii vor întelege ca li se acorda libertate în formulare si în prezentare Anexa nr 19 LECTURA EXPRESIVA Teatrul citit Obiective: corectarea pronuntiei/dictiei; exersarea lecturii fluente si expresive; întelegerea configuratiei textelor Descrierea activitatii: Spre deosebire de teatrul "conventional", aceasta forma de activitate nu presune nici masti, nici costume, nici decoruri, nici memorarea rolurilor În plus, vocea naratorului/autorului de text dramatic nu numai ca se lasa auzita, dar are si o mare importanta întrucât el este cel care traseaza cadrul, explica rolurile etc Etapele activitatii: 1 alegerea textului/fragmentelor în vederea lecturii expresive; 2 împartirea rolurilor (acelasi text poate fi interpretat de mai multe ori de grupe diferite de elevi sau fiecare grupa va citi un alt text); 3 pregatirea lecturii (profesorul poate oferi modele de lectura expresiva, poapte exersa împreuna cu elevii unele secvente sau le poate oferi o fisa de control precum cea structurata de M Peltier); 4 realizarea lecturii (dupa M Martinez) Citirea secventiala a textului Obiective: corectarea pronuntiei; exersarea lecturii fluente si expresive; întelegerea configuratiei textelor Etapele activitatii: 1 decuparea, de catre profesor, a unui text integral în secvente: criteriul poate fi al vocilor sau al momentelor naratiunii, în cazul unui text epic, al strofelor, al tablourilor, în cazul unui text liric 2 formularea sarcinii de lucru: elevii vor exersa lectura unei singure secvente; pregatirea poate viza: a) explicarea cuvintelor necunoscute si prezentarea continutului fragmentului si b) lectura expresiva a fragmentului; în vederea pregatirii lecturii, elevii vor primi o fisa de control; 3 realizarea lecturii textului Fisa de control: Am citit si recitit textul Stiu sensul tuturor cuvintelor Stiu semnificatia lui globala Am citit textul cu voce tare în fata oglinzii Am rugat pe altcineva sa mi-l citeasca L-am citit susotind, cântând, pronuntând apasat fiecare cuvânt M-am înregistrat pe magnetofon si am ascultat înregistrarea Am exersat pronuntarea cuvintelor dificile Stiu când sa respir, când sa cobor, sa ridic vocea etc (dupa M Peltier) Anexa nr 20 CHESTIONAR DE EVALUARE A LECTURII A Obisnuinte de lectura (chestionarul poate fi oferit la prima întâlnire cu elevii) Numele elevului 1 Citesti cu placere? Alege (a) sau (b) ? da ? nu Daca ai ales (a), spune ce-ti place sa citesti si de ce? Daca ai ales (b), spune de ce nu citesti? 2 Ai dori ca profesorul de limba româna sa te lase sa alegi câteva lecturi pentru a fi citite în clasa? Alege (a) sau (b) ? da ? nu Ai putea sa spui de ce? B Evaluarea comprehensiunii textului epic Titlul textului Numele elevului Partea I Daca ai gasit lectura interesanta, ai putea sa faci câteva comentarii în jurul urmatoarelor puncte? 1 Care personaje te-au interesat? De ce? 2 Ce comentarii poti face în legatura cu desfasurarea actiunii? 3 Ai recomanda lectura prietenilor tai? De ce? Întrebarile vor fi adaptate specificului textului 4 Ce gânduri ai dori sa exprimi în legatura cu textele ce vor urma sa fie studiate? Ai utilizat strategiile de lectura învatate? ? da ? nu Daca ai raspuns da, care? Daca ai raspuns nu, ai putea sa spui de ce? Partea a II-a Daca lectura ti s-a parut dificila, ai putea sa-mi spui din ce motive? Lista urmatoare te va ajuta sa raspunzi Vocabularul a fost prea dificil? ? da ? nu Structura propozitiei si frazei ti s-a parut prea dificila? ? da ? nu Structura textului a fost prea complicata? ? da ? nu Au fost prea multe personaje? ? da ? nu Personajele au fost lipsite de interes? ? da ? nu Textul a continut prea multe evenimente? ? da ? nu Istoria are prea putina actiune? ? da ? nu Istoria este verosimila? ? da ? nu Spune-mi, în câteva cuvinte, de ce nu ai recomanda textul colegilor tai? Ai utilizat strategiile de lectura învatate? ? da ? nu Daca ai raspuns da, care? Daca ai raspuns nu, ai putea sa spui si de ce? (adaptat dupa Cornaire, 1999) CONTINUTUL DOSARULUI DE LECTURA În situatia în care profesorul decide sa înlocuiasca sau sa secondeze jurnalul de lectura cu un portofoliu, acesta poate contine: - prezentari de carte; liste de întrebari si raspunsuri pe marginea unui text; o colectie de citate reprezentative pentru text - comentarii/secvente de comentarii ale unor texte preferate, rezumate, fise de identitate ale personajelor; caracterizari de personaje; texte rescrise prin parodiere, prin modificarea perspectivei, prin modificarea unei secvente; - file din jurnalul de lectura; interviuri imaginare cu personajele; scrisori adresate personajelor; monologuri imaginare ale unor personaje, scenariul posibil al ecranizarii unui text; - o banda desenata ce reprezinta un episod al textului; un proiect de coperta al unui text; ilustratii pentru un text etc Anexa nr 21 RITMUL LECTURII Identificarea conturului formal al cuvântului sau expresiei: Separa cuvintele si propozitiile în textul urmator: distantadintreceledouaoraseestedeosutadoisprezecekilometriopotiparcurgepejosîncâtevazile ciutrenulîndouaoresaucugândulînmaiputindeosecunda Grupul de cuvinte si propozitia (dupa modele din Cornaire, 1999) Fixeaza cu atentie cuvintele seriei (a); acopera-le cu o foaie de hârtie; citeste seriile (b), (c) si (d) cât poti de repede, de la dreapta la stânga si încercuieste cât mai multe cuvinte din seria (a): a carte, circ, dans, alfabet b car, carti, critic, carte, care, car, catena, carte, cata, catare; c sara, sare, seara, soare, scara, sere, seara, sat, sar, sara, seara; d cerc, circ, calc, cer, ceata, corp, calc, carte, culc; e aspect, alfabet, aspru, alfa, arabil, alfabet, arabesc, articol Acelasi tip de exercitiu poate viza recunoasterea unei propozitii scurte, ca de exemplu: este înscris si s-a îndepartat în serii precum: este deschis, este proscris, este înscris, este în sens, este închis; s-a departat, l-au deportat, s-a patat, s-a îndepartat etc Lectura prin grupuri de cuvinte: Citeste textul pe coloane si în secvente cât mai mari Fixeaza-ti privirea asupra punctelor, în felul acesta, vei putea cuprinde cât mai multe grupuri de cuvinte Citeste-l o data rar si apoi cât poti repede Citeste primul grup, apoi priveste punctul, citeste al doilea grup si apoi punctul etc Încearca sa ritmezi lectura Cartile si traiesc altfel o poveste lina au si ele pentru fiecare pentru mine viata lor în parte o aventura Traiesc Aceeasi carte obositoare atâta timp poate fi pentru el cât sunt citite pentru tine o oglinda strâmba Exercitii de lectura prin grupuri de cuvinte se pot realiza si prin transcrierea fragmentata a unor texte si lectura lor repetata: "Aceeasi carte // poate fi // pentru tine // o poveste" Lectura repetata 1 Alege un partener; alegeti apoi, împreuna, un fragment de text de aproximativ 50 de cuvinte; cititi fiecare de trei ori textul; cel care asculta va comunica partenerului progresele pe care le-a facut de la o lectura la alta 2 Profesorul a înregistrat pe banda lectura unui text Iata textul Porneste banda si încearca sa citesti textul în acelasi timp cu înregistrarea CUVÂNTUL NECUNOSCUT Tolerarea impreciziei si evitarea dificultatii în textul urmator exista cuvinte ale unei limbi inventate Gaseste-le sensul! Orasul era teribil de cor ol Nu puteai auzi nimic din cauza masinilor, tramvaielor si oamenilor care tipau unii la altii Si aerul era dril, plin de praf, de gaze de esapament Utilizarea contextului 1 Cititi textul în întregime Reluati lectura si completati spatiile albe cu unul dintre cuvintele alaturate: a Au hotarât sa la Constanta Nu era simplu, trebuiau împachetate toate lucrurile dar, mai ales, trebuia sa-si ia ramas bun de la Alex, colegul de banca si sa se desparta de Nic, batrânul vânzator de înghetata din colt (sa plec, sa se întoarca, sa se duca, sa se mute, sa vina) b Statea la masa si , iar în fata lui peretele devenea o pata alburie si gândurile îi zburau asa departe încât nu le mai putea prinde (citea, scria, se uita în gol, se gândea la vacanta) 2 Citeste textul si alege pentru cuvântul subliniat unul sau mai multe sinonime din sirul urmator: Munca l-a extenuat Dupa saptamâni de nesomn si încercari nereusite de a termina aparatul sau de prins furnici, era slab, încercanat si trist, (a slabi, a obosi, a epuiza, a înfometa, a zapaci) Analiza morfologica a cuvântului 1 Încearca sa deduci sensul urmatoarelor cuvinte prin separarea radacinii de afixe: - a amortiza, înjositor, a întrezari, a întrevedea, prevestitor, dizarmonic, dezacord 2 Justifica sinonimia urmatoarelor cuvinte pornind de la sensul radacinii cuvântului: - a aluniza/a aseleniza; a încuraja/a îmbarbata; a împamânteni/a înradacina; împietrit/înghetat Anexa nr 22 CÂMPUL LEXICAL SI CÂMPUL SEMANTIC Câmpuri lexicale în constelatie Actori Miri, nuntasi socri vornic Decor flori rochii lungi, voaluri etc cântec veselie dans Câmpuri lexicale în serie Personaje Actiuni Obiecte Locuri - - - - Personaje Actiuni Modalitati Consecinte - - - - Câmp lexical în scara gradata incandescent clocotit fierbinte cald rece înghetat Câmp lexical în matrice semantica Pentru persoane Pentru animale Pentru depunere Permanent Casa + - - + Hotel + - - + Cort + - - - Hangar - - + + Grajd - + - + Anexa nr 23 LECTURA SI PROCESELE METACOGNITIVE Chestionar de evaluare a capacitatilor metacognitive Întelegi un text mai bine daca 1 te gândesti la altceva în timp ce citesti: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata 2 îl scrii cu propriile tale cuvinte: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 3 subliniezi partile importante: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 4 îti pui întrebari în legatura cu ideile pe care le contine: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 5 rescrii toate cuvintele textului: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 6 reiei textul pentru a-ti da seama daca îti amintesti de toate partile: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 7 sari partile pe care nu le întelegi: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 8 citesti cât de repede poti: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 9 recitesti textul cuvânt de cuvânt, o data si înca o data: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata 10 îti pui întrebari în legatura cu partile pe care nu le întelegi: totdeauna aproape totdeauna aproape niciodata niciodata (dupa A Hahn, 1984) Observatie: Strategiile pozitive (întrebarile 2, 3, 4, 6 si 10) se corecteaza astfel: totdeauna, aproape totdeauna (1 punct), aproape niciodata (- 1 punct) si niciodata (- 2 puncte) Strategiile negative sunt punctate invers Trebuie adaugate punctele pozitive si scazute punctele negative Rezultatul poate varia între +20 si -20 În cercetarile lui Hahn, elevii care au obtinut un rezultat sub medie (M = 3, 4) au fost plasati în grupa elevilor slabi în metacognitie Chestionarul lui Hahn poate fi transcris si în termenii unui ghid de lectura ce retine strategiile pozitive si schimba sensul strategiilor negative: Ca sa înteleg un text - îl rescriu cu propriile mele cuvinte - nu ma gândesc la altceva în timp ce citesc - subliniez partile importante - nu rescriu toate cuvintele textului - îmi pun întrebari în legatura cu ideile pe care le contine - nu sar partile pe care nu le înteleg - reiau textul pentru a-mi da seama daca îmi amintesc toate partile - nu citesc repede - îmi pun întrebari în legatura cu partile pe care nu le înteleg - nu recitesc textul cuvânt de cuvânt Anexa nr 24 PRIMA LECTURA - tehnici necanonice - Lectura anticipativa Lectura anticipativa/prospectiva este o strategie de parcurgere secventiala a unui text epic Textul poate fi povestit/citit de profesor sau citit pe fragmente, de elevi Conditiile realizarii: text epic necunoscut elevilor; echivalenta între timpul povestit si timpul povestirii Obiective: 1 familiarizarea elevilor cu un text epic, sau 2 familiarizarea elevilor cu structura unui text epic, sau 3 punerea în evidenta a directiei prospective a lecturii Etapele activitatii: 1 activitati preliminare: - decuparea textului, de catre profesor, în secvente ce corespund momentelor subiectului - anuntarea obiectivelor activitatii - prezentarea pasilor demersului 2 activitatea propriu-zisa: - lectura/povestirea primei secvente si formularea unei întrebari legate de modul în care elevii vad cursul evenimentelor ce vor urma - formularea ipotezelor si notarea lor pe tabla - lectura secventei urmatoare - confruntarea evenimentelor relatate de text cu ipotezele notate pe tabla si alegerea anticipatiei pe care textul a confirmat-o - rezumarea textului citit, de la început pâna la sfârsitul celei de-a doua secvente si lectura secventei a treia - formularea unei întrebarii legate de desfasurarea evenimentelor ce vor urma - formularea ipotezelor si notarea lor pe tabla etc 3 reflectie asupra pasilor parcursi Observatii: primul pas al activitatii îl poate constitui reflectia asupra elementelor paratextuale (titlu, ilustratie, subtitlu, moto) si formularea unor ipoteze asupra sensului textului pornind de la ele Momentul reflectiei se structureaza în functie de obiectivul care a informat activitatea: 1 în cazul în care profesorul a urmarit cunoasterea tramei unui text epic, lectia va continua prin relectura, urmata de povestirea sau rezumarea textului; 2 în cazul în care profesorul a intentionat sa puna în evidenta structura narativa, dialogul cu clasa va urmari circumscrierea momentelor subiectului; 3 în cazul în care profesorul a intentionat sa puna în evidenta specificul procesului de constituire a sensului în lectura textului epic, discutia cu elevii va urmari evidentierea modului în care se construieste sensul; prin întelegerea si corelarea sensului cuvintelor, propozitiilor si frazelor; prin ipoteze legate de sensul secventelor ce vor urma, prin reveniri asupra sensului deja-construit si recompunerei lui Harta subiectiva a lecturii Harta subiectiva a lecturii este o strategie de parcurgere secventiala a unui text liric; strategia poate fi aplicata si în cazul secventelor descriptive ale unui text narativ Dintre tezele care au informat strategia le retin pe urmatoarele: lectura este un drum prin poem, un drum accidentat, cu repartitii inegale de sens; fiecare cititor parcurge propriul sau drum Conditiile realizarii: text liric, necunoscut elevilor si definit prin structura imagistica , densa (ex : pastel, poezie de dragoste) Obiective: 1 familiarizarea elevilor cu substanta unui text liric 2 întelegerea lecturii ca o calatorie prin text 3 întelegerea fenomenului interpretarilor plurale, generat de modul diferit în care cititorii percep lumea textului Etapele activitatii: 1 activitati preliminare: - decuparea textului, de catre profesor, în tablouri/secvente - anuntarea obiectivelor activitatii - prezentarea pasilor demersului: la sfârsitul fiecarei secvente, elevii vor reprezenta experienta de lectura pe care au avut-o: reprezentarea se va face prin desen si/sau fragmente de text si/sau comentarii 2 activitatea propriu-zisa; activitatea poate fi deschisa printr-o invitatie de lectura de tipul: "Lectura este un drum prin lumea textului Intrati fara sfiala în aceasta lume Notati, desenati ce vedeti, ce auziti, ce simtiti, de ce anume va amintiti": - lectura primului tablou si relectura, realizate de profesor; reprezentarea, de catre elevi, prin cuvânt sau desen, a imaginilor care au impresionat/au socat/au ramas întiparite în memorie, a sentimentelor si gândurilor pe care le-a provocat lectura - lectura tablourilor urmatoare si reprezentarea lor - confruntarea experientelor de lectura: elevii vor repovesti drumul dupa modelul: la început am vazut/am auzit/am simtit/mi-am amintit; apoi am vazut, am auzit; pentru mine textul vorbeste despre - discutia va aborda mai întâi modurile în care elevii au perceput aceeasi secventa; apoi va fi ascultata istoria unor lecturi si semnificatiile globale pe care elevii le atribuie textului - notarea semnificatiilor globale se va face pe o foaie martor ce va fi folosita în ora de interpretare 3 reflectie asupra pasilor parcursi si evidentierea asemanarilor si diferentelor existente între lecturile elevilor (adaptat dupa C M Mecu, 2001) Anexa nr 25 SUBIECTUL, IDEILE PRINCIPALE SI IDEILE SECUNDARE 1 Textul informativ "Pentru a situa mai usor stelele pe cer, oamenii s-au gândit sa le reprezinte fixate pe o sfera imensa, sfera (bolta cereasca) Aceasta are Pamântul drept centru si se învârte pe loc, în jurul axei polilor, în acelasi timp cu planeta noastra, dar în sens invers Dupa cum pozitia unui punct pe Pamânt este data de latitudinea si longitudinea sa, pozitia astrilor pe cer este reprezentata în functie de coordonatele lor pe sfera cereasca Spectacolul cerului variaza în functie de mediu sau de locul unde ne aflam pe Pamânt Anumite constelatii nu sunt vizibile decât în emisfera nordica (Ursa Mare, Ursa Mica, Casiopeea), iar altele doar în emisfera sudica (Crucea Sudului, Carena) De asemenea, exista atât stele care nu pot fi vazute decât în timpul unei parti a noptii între rasaritul lor (la est) si apusul lor (la vest), cât si stele care pot fi vazute în permanenta Cei care locuiesc de-a lungul ecuatorului pot vedea desfasurarea întregului cer de-a lungul unei nopti La poli, dimpotriva, nu poate fi vazuta decât o jumatate din sfera cereasca " (Universul, col "Enciclopedia pentru tineri", Rao, p 9 ) Întrebare Raspuns Subiect Despre ce este vorba în text? Care este problema centrala a textului? Sfera sau bolta cereasca Idee principala Care este lucrul cel mai important prezentat de autor despre bolta cereasca? Bolta cereasca este o sfera imaginara pe care oamenii îsi reprezinta stelele Idei secundare Ce informatii ofera textul despre sfera cereasca? În centrul sferei se afla Pamântul - sfera se roteste - sfera are poli ceresti - sfera are coordonate etc - sfera se vede diferit în functie de asezarea celui care priveste Demersul ale carui rezultate le-am prezentat aici poate fi: 1 Propus de profesor ca exemplificare a strategiei; în aceasta situatie secventa de modelare va evidentia pasii reflectiei prin formulari de tipul: - "Dupa ce am citit textul cu atentie ma întreb mai întâi care este problema pe care textul o trateaza, care este subiectul textului Raspunsul este usor de gasit E vorba de bolta cereasca O data ce am aflat raspunsul îl notez: subiectul: bolta cereasca" - "Apoi ma întreb care este cea mai importanta informatie pe care textul o ofera despre bolta cereasca Raspunsul la întrebare ar putea fi "în central sferei se afla pamântul" dar si "pe bolta cereasca oamenii îsi reprezinta stelele" Ma uit la cele doua raspunsuri si ma întreb: Sa fie amândoua la fel de importante?" - Dupa încheierea demersului, profesorul va relua succint pasii si va oferi elevilor un alt text pentru a aplica strategia 2 Propus de profesor elevilor, ca exercitiu; în aceasta situatie profesorul poate oferi o reprezentare sintetica a structurii textului sau un protocol al activitatii; elevii pot lucra individual sau pe grupe Fisa de control 1 Citesc cu atentie textul 2 Identific problema centrala a textului 3 Formulez problema si scriu în dreptul ei "subiect" 4 Ma întreb care este informatia cea mai importanta pe care textul o ofera despre problema 5 Formulez succint informatia si scriu, în dreptul ei, "idee principala" 6 Ma întreb daca exista informatii legate de ideea principala 7 Le caut în text, le formulez succint si scriu în dreptul lor "idei secundare" 2 Text literar "A fost odata ca niciodata etc A fost un împarat evlavios si bun El avea trei feciori Pe lânga multe bunatati ce facuse oamenilor din împaratia lui, a ridicat si o monastire de care sa se duca pomina A împodobit-o cu aur, cu pietre nestemate si cu tot ceea ce mesterii din acea tara au socotit mai scump si mai frumos O multime de stâlpi de marmura si poleiti erau prin biserica si pe dinaintea ei Zugravelele cele mai pretioase, policandrele de argint suflate cu aur, candelele de argintul cel mai bun si cât donita, cartile cele mai alese erau zestrea monastirii aceleia Cu cât se bucura împaratul de frumusetea ei, cu atât se întrista ca nu poate sa o savârseasca pe deplin, caci turnul se surpa (Pasarea maiastra, în Petre Ispirescu, Legende sau basmele românilor) Întrebare Raspuns Subiect Despre ce este vorba constructia unei manastiri durerea unui împarat în alineat? Care este problema centrala a textului? Idee Care este lucrul cel turnul manastirii se surpa împaratul este îndurerat pentru ca principala mai important prezentat de autor despre manastire continuu nu poate încheia constructia manastirii Idei secundare Ce informatii ofera textul despre manastire? - manastirea a fost construita de un împarat bun si evlavios -frumusetea manastirii îl bucura pe împarat, iar surparea turnului îl îndurereaza - manastirea este construita si împodobita pentru a fi desavârsita - turnul manastirii se surpa Prezenta celor doua variante este o dovada certa a polivalentei textului literar, a faptului ca permite directii diferite de constituire a sensului Acesta este motivul pentru care recomand acceptarea, în masura în care au coerenta, a unor variante diferite de raspuns Anexa nr 26 FORMULAREA ÎNTREBARILOR SI CORECTAREA RASPUNSURILOR A TIPURI DE ÎNTREBARI I Criterii de clasificare 1 Gradul de complexitate al raspunsului: întrebari închise vs deschise, problematizante (dupa R Beach si J Marshall, 1991) a Întrebarile închise sunt cele care nu accepta decât un singur raspuns corect si verifica modul în care au fost întelese/învatate continuturile Ex : Care sunt evenimentele relatate în text? Care sunt personajele basmului? Care este definitia subiectului? Care sunt predicatele frazei? b Întrebarile deschise sunt cele care cer o interpretare sau o evaluare a continuturilor si accepta mai multe raspunsuri: Ex : Ce semnificatie are prima proba pe care o trece eroul? Care este sensul metaforei "bordei în soare"? Ce vi s-a parut dificil în lectie, text si de ce? Cum ati rescrie finalul? 2 Raportul cu textul: întrebari intratextuale, extratextuale si intertextuale (dupa K Hartmann si J Allison, 1996) a Întrebarile intratextuale sunt cele ale caror raspunsuri pot fi gasite în text, prin corelarea informatiilor pe care le ofera În cadrul lor, se înscriu toate întrebarile legate de actiune, personaje, imagini, de instanta narativa, perspectiva, structura textelor etc b Întrebarile extratextuale sunt cele prin care elevul este solicitat sa coreleze informatiile oferite de text cu: - date obtinute din alte surse, în cazul textelor non-literare: Ce alte cunostinte ai despre subiectul textului? - amintiri si reactii subiective, în cazul textelor literare: De ce fapte, imagini v-ati amintit citind textul? Cum va raportati la personaj? c Întrebarile intertextuale sunt cele prin care elevul este solicitat sa coreleze texte diferite: Ex : Cunoasteti si alte texte cu aceeasi problematica? Puteti stabili asemanari între personajul X si alte personaje? etc II Esalonarea întrebarilor În functie de criteriile enuntate mai sus ordinea fireasca este urmatoarea: a) în orele de limba - de la întrebari închise spre întrebari problematizante; b) în orele de literatura - de la întrebari extratextuale (reactia emotionala) la întrebari intratextuale închise (comprehensiunea textului) si apoi deschise (interpretarea textului); - întrebarile intertextuale pot dubla întrebarile extratextuale sau pot încheia interpretarea B REZOLVAREA SITUATIILOR ÎN CARE RASPUNSUL ESTE ABSENT SAU GRESIT 1 valorizarea, în masura în care raspunsul exista, a aspectelor valide ex : Din raspunsul tau am retinut ca interesante observatiile de sau: într-adevar actiunea nuvelei începe cu 2 repetarea întrebarii si acordarea unui timp suplimentar de gândire ex : întrebarea mea a fost 3 reformularea întrebarii prin parafraza, oferirea unor perspective complementare si/sau segmentarea unei întrebari complexe în întrebari mai simple: ex : Sa reluam întrebarea si sa ne gândim împreuna 4 oferirea unor date suplimentare ex : Sa ne amintim: mai întâi eroul, apoi Deci, care este ultimul moment al actiunii? Anexa nr 27 REDACTAREA COMENTARIUL DE TEXT LITERAR Comentariul textului epic CE TEXT? Date generale despre text (autor, an de aparitie, gen, specie) DESPRE CE? Tema textului si semnificatia titlului CINE? Instanta naratoriala (persoana, viziunea) CE SI IN CE MOD? Compozitia textului (capitole, parti) Evenimentele si modul în care sunt reprezentate Timpul si spatiul si modul în care sunt conturate Personajele si modul în care sunt create CU CE SCOP SI CU CE EFECT? Semnificatii globale; efecte asupra cititorului Comentariul textului liric CE TEXT? Date generale despre text (autor, an de aparitie, gen, specie) DESPRE CE? Tema textului si semnificatia titlului CINE? Eul liric (persoana, viziunea, starea, sentimentele) CE Sl IN CE MOD? Compozitia textului (strofe, versuri si structura lor; tablouri, imagini si ordinea lor) Care sunt imaginile? Ce redau? Ce spatii? Ce gânduri? Ce sentimente? Ce stari? Ce metamorfoze? Cum sunt realizate? CU CE SCOP SI CU CE EFECT? Semnificatii globale; efecte asupra cititorului Comentariul textului dramatic CE TEXT? Date generale despre text (autor, an de aparitie, gen, specie) DESPRE CE? Tema textului si semnificatia titlului CINE? Autorul, în didascalii Personajele, în textul dialogat CE Sl ÎN CE MOD? Compozitia textului (acte, scene) Evenimentele si modul în care sunt reprezentate Timpul si spatiul si modul în care sunt conturate Personajele si modul în care sunt create CU CE SCOP SI CU CE EFECT? Semnificatii globale; efecte asupra cititorului VOCABULARUL MODELULUI COMUNICATIV Definitiile urmatoare propun o reluare succinta a unora dintre problemele discutate în textul cartii Perspectiva de abordare a conceptelor este cea a "pedagogiei comunicarii" Termenii au valoarea unor cuvinte-instrument, menite sa asigure claritatea dialogului cu cititorul acestor pagini Abordare comunicativa (model comunicativ-functional) - viziune asupra studiului limbilor în scoala, conturata în Europa anilor '80 si implementata la noi prin reforma anilor '90 Modelul este centrat asupra formarii competentei de comunicare si a competentei culturale si vizeaza: a) în plan pedagogic, constituirea unui cadru de învatare capabil sa acorde un spatiu larg initiativei elevului, b) în plan psihologic, instituirea unei practici motivate si functionale a limbii si lecturii, c) în plan lingvistic, deschiderea studiului limbii înspre aspectele interactive si sociale, d) în plan cultural, extinderea domeniului literaturii înspre literatura de frontiera si contemporaneitate si extinderea problematicii textului în zona non-literarului Achizitionare (achizitie) - proces de apropriere spontana si progresiva a unor realitati complexe Acest proces permite asimilarea limbajului prin intermediul unor situatii si evenimente Parintele nu-l "învata" pe copil limba materna, ci-l asaza în contexte de viata sau "de achizitie" Prin opozitie, lectia traditionala de gramatica se caracterizeaza prin procese de învatare, si nu de achizitie Valorizarea didactica a procesului de achizitie presupune implicarea activa a elevilor în situatii de comunicare globale (situatii autentice "non-didactice"), urmate de momente de reflectie (de metacomunicare) ce vizeaza identificarea elementelor prezente în cadrul schimbului verbal si social Activitate didactica - situatie formativa compusa dmtr-o succesiune de evenimente sau momente didactice orientate de obiective conjugate în functie de scopul didactic, activitatile de predare-învatare pot fi activitati de comunicare (ce favorizeaza procesele de achizitie) si activitati de asimilare a cunostintelor (ce favorizeaza procesele de învatare) Activitate de asimilare/structurare a cunostintelor - activitati ce vizeaza asimilarea unor cunostinte metalingvistice (de ortografie, lexic, morfologie, sintaxa, si organizare a textului, parametri situationali etc ) sau de teorie literara Scopul lor este de a contura notiuni ce vor putea fi reinvestite ulterior în practicile de comunicare, în lectura si interpretare Aceste activitati se mai numesc "activitati specifice" (Canada) sau "activitati de structurare" (Franta) Activitati de comunicare - activitati ce vizeaza practica functionala a limbii sau, altfel spus, comprehensiunea si producerea de discurs Aceste demersuri didactice creeaza situatii complete si functionale de lectura, scriere sau comunicare orala si permit exersarea competentei de comunicare într-o maniera integrata Aceste activitati contin si secvente de observare si de obiectivare a experientei în vederea dobândirii unor cunostinte despre fenomenul lingvistic experimentat; specificul lor consta însa în practicarea limbii în maniera integrata Activitatile de comunicare se definesc prin opozitie cu activitatile de structurare a cunostintelor si poarta denumiri diferite: "activitati de eliberare" (Franta), "activitati-cadru" (Elvetia), "practici de discurs semnificante" (Canada) A-sti-sa-fii (savoir-etre) - termen al seriei savoir, savoir-faire, savoir-etre, prin care se depaseste domeniul cognitiv si care acopera ansamblul "variabilelor interne" ale unui individ: atitudini, valori, sentimente, emotii, motivatii, trasaturi de personalitate, stiluri de conduita etc Comunicarea orala si scrisa si lectura sunt activitati ce permit modelarea lui a-sti-sa-fii sau, cel putin, reflectia asupra unora dintre aspectele pe care termenul le reuneste Mai mult, lectura literara, prin modelele/antimodelele pe care le aduce aproape, face posibila conturarea lui a-sti-sa-devii Conceptul savoir-devenir este definit drept capacitate de a te pune în proiect, de a-l planifica, realiza, evalua si ajusta pe parcursul desfasurarii si de a-l evalua în final Cele doua categorii - a sti-sa-fii si a-sti-sa-devii - nuanteaza competenta de comunicare si sunt puncte de fuga esentiale în studiul maternei Capacitate (skill, savoir-faire) - abilitate naturala sau dobândita de a face ceva; capacitatile sunt transferabile, adica reutilizabile în contexte diferite Termenul poate fi folosit ca sinonim al cunostintelor procedurale (a sti cum sa folosesti informatia) si contextuale (a sti când, unde si de ce sa folosesti informatia) Programele noastre fixeaza, ca obiective-cadru, formarea a patru capacitati fundamentale: a sti sa receptezi si sa produci mesaj oral, a sti sa receptezi si sa produci mesaj scris La rândul lor, aceste capacitati pot fi descompuse în subcategorii (ex : capacitatea de a produce mesaj oral poate fi specificata în a sti sa începi, sa continui sau sa închei dialogul, sa preiei ideea, sa formulezi opinia etc) Capacitatile si cunostintele formeaza resursele competentei de comunicare Competenta de comunicare (didactica) - ansamblul cunostintelor (savoirs) si capacitatilor (savoir-faire, savoir-etre) pe care subiectul le mobilizeaza pentru a rezolva situatiile de comprehensiune si de producere a textului Competenta de comunicare poate fi definita prin urmatoarele componente: 1 componenta verbala (stapânirea coordonatelor limbii); 2 componenta cognitiva (stapânirea operatiilor intelectuale responsabile de producerea si comprehensiunea limbajului (memorarea, diferentierea, compararea, clasarea, inferenta, anticiparea etc); 3 componenta enciclopedica (cunoasterea aspectelor lingvistice, textuale si discursive, proprii unor domenii diferite: istorie, stiinta, tehnica etc); 4 componenta ideologica (capacitatea de a se situa fata de si de a reactiona la idei, valori, opinii vehiculate prin discurs); 5 componenta literara (capacitatea de a exploata creativitatea verbala); 7 componenta socio-afectiva (reteaua de conceptii, de sentimente si de valori ce influenteaza comportamentul verbal al individului Din totalitatea componentelor competentei de comunicare, componenta verbala este vizata explicit si constant prin orele de limba româna si cuprinde, la rândul ei: a) o dimensiune lingvistica (cunoasterea si utilizarea aspectelor de ordin fonetic, lexical si a celor de sintaxa a frazei), b) o dimensiune textuala (cunoasterea si utilizarea regulilor si procedeelor care asigura organizarea generala a unui text, legatura între fraze, coerenta între parti, structura textuala, narativa, descriptiva, argumentativa, explicativa), c) dimensiunea discursiva (cunoasterea si utilizarea regulilor si procedeelor care determina folosirea limbii în context, utilizarea registrelor limbii, a normelor de interactiune verbala, cunoasterea parametrilor situatiei de comunicare etc) Comunicarea - proces conturat prin doua grupuri de definitii Primul accentueaza sensul de proces de transmitere a unui mesaj (A trimite un mesaj lui B, mesaj care are un efect asupra acestuia) si cadreaza comunicarea prin întrebarile cine si ce spune, cui spune, pe ce canal si cu ce efect Cel de-al doilea grup statueaza comunicarea ca negociere si schimb de semnificatie, proces în care mesajele, persoanele determinate cultural si "realitatea" interactioneaza pentru a permite ca întelesul sa fie produs, iar întelegerea sa apara; întrebarile sunt acum centrate pe raporturi: care este raportul dintre elementele ce alcatuiesc mesajul, care este raportul dintre text si realitatea la care se refera, dar raportul dintre text si experienta sociala si culturala a receptorului etc Cele doua grupuri de definitii sunt complementare, fapt reflectat în didactica în seria întrebarilor ce cadreaza situatiile de comunicare: cine vorbeste, cui se adreseaza, ce comunica, despre ce comunica, în prezenta cui, unde, când, cum, cu ce scop, care sunt relatiile dmtre cei ce comunica, dar relatiile dintre cei ce comunica si ceea ce este comunicat etc Context comunicativ (de comunicare) - ansamblu al factorilor care, dincolo de sensurile determinate de structura lingvistica a enunturilor, afecteaza semnificatia acestora Contextul comunicativ se defineste prin urmatoarele componente: a) datele situatiei de comunicare (identitatea, rolul si statutul social al interlocutorilor, locul si momentul comunicarii), b) supozitii despre ceea ce interlocutorii stiu sau considera de la sine înteles, despre opiniile si intentiile lor în situatia data, c) locul enuntului în ansamblul discursiv din care face parte Demers - modalitate de a conduce o actiune didactica, de a te îndrepta spre un scop, demersul poate fi 1 inductiv (pleaca de la particular, pentru a se îndrepta spre general si a reveni apoi la particular), 2 deductiv (pleaca de la general spre particular), 3 analogic sau transductiv (transpune într-un context nou o abordare sau o solutie deja cunoscuta) si 4 dialectic (abordare contradictorie ce permite tratarea datelor prin confruntarea lor simultana) Dezbatere - specie a discursului oral de tip interlocutiv ce presupune confruntarea unor opinii, credinte, idei sustinute de participanti diferiti Tipurile dezbaterii sunt: 1 dezbaterea de opinii pe fond de controversa (ce presupune reunirea si confruntarea unor pozitii diferite cu scopul de a influenta pozitia celuilalt sau de a preciza si/sau modifica propria pozitie ex "Este personajul X vinovat sau nevinovat de "); o varianta a acestui tip de dezbatere este modelul Karl Popper, 2 deliberarea (în cadrul careia argumentatia vizeaza luarea unei decizii, ex "Ce carte sa alegem pentru lectura în grup"; 3 dezbaterea cu scopul de a rezolva probleme (în cadrul ei, opozitia initiala tine de cunoasterea, dar mai ales de necunoasterea sau de cunoasterea partiala a problemei, ex "Cum sa ne organizam pentru a scrie un ghid al localitatii", "Care ar putea fi grila de lectura a unei descrieri") Documente autentice (non-didactice) - imagini si texte create cu alte scopuri decât activitatea didactica (articole de ziar, înregistrari ale unor conversatii cotidiene, reclame etc) si folosite cu intentia de a aduce "realitatea" extrascolara în spatiul orei de comunicare Expunere - specie a discursului oral relativ formala si specifica, prin care cel ce expune se adreseaza auditoriului într-o maniera structurata pentru a-i transmite informatii, a descrie, a demonstra sau a explica Factorii comunicarii - termenul denumeste elementele constitutive ale procesului de comunicare verbala si acopera, în programele noastre, cei sase parametri ai schemei lui R Jakobson: emitatorul, destinatarul, mesajul, contextul, codul si contactul Functiile limbajului - tipuri de relatii între forma lingvistica si situatia/contextul/în care aceasta este utilizata Functiile limbajului, asa cum apar ele în programele de limba si literatura româna, au fost conturate de R Jakobson prin raportare la factorii comunicarii: a) functia referentiala, centrata pe context/referent; b) functia emotiva, centrata pe emitator; c) functia conativa, pe destinatar; d) functia metalingvistica, pe cod; e) functia fatica, pe contactul dintre interlocutori; f) functia poetica, centrata pe mesajul însusi Joc de rol - tehnica de joc de imitatie, asezata la frontiera pedagogiei si psihodramei; se defineste, înainte de toate, ca o forma a improvizatiei si, deci, a imprevizibilului; aceasta dimensiune îl separa de activitatile de simulare, ce presupun prezenta unui scenariu, a unui traseu previzibil: ex : a-ti imagina monologul interior al unui personaj într-un anume moment al actiunii, a descrie ceea ce vede/simte eroul într-un anumit moment, a scrie o scrisoare actorului preferat etc Metacognitie - termen ce desemneaza deopotriva un domeniu de cunoastere special (cunostintele noastre despre cognitie) si procesele si strategiile de reglare a cognitiei În didactica maternei, termenul este folosit cu cea de-a doua acceptiune si se refera la cunostintele pe care elevul le are despre comprehensiune si producere de text si la controlul acestor activitati Instrumente eficiente în acest sens sunt fisele de control si autoevaluare Metacomunicare - termenul desemneaza cunostintele pe care elevul le are despre factorii implicati în comunicare si capacitatea de a-si controla (planifica, monitoriza si evalua) modul de a actiona (verbal, non-verbal si paraverbal) si de a reactiona Eficiente în acest sens sunt fisele de control si autoevaluare, precum si secventele de reflectie asupra activitatilor de comunicare globala Metode pedagogice - teorii si practici coerente care permit asimilarea de informatii si de notiuni si achizitia de capacitati Metoda presupune o anume idee despre om, despre societate si despre raporturile dezirabile între om si societate Metodele se definesc, de asemenea, prin rolurile pe care le joaca actorii implicati în procesul educational si prin locul acordat cunostintelor Modelare (modelisation) - tehnica de predare ce consta în prezentarea unui model si în reproducerea lui de catre elevi; tehnica este eficienta în cadrul predarii cunostintelor procedurale si poate pune în evidenta nu numai pasii procesului de gândire, ci si ezitarile sau derivele lui (ex : în cazul primelor lectii de rezumare sau de identificare a ideilor principale, profesorul construieste, mai întâi, o secventa în care rezolva sarcina cu voce tare; apoi reia pasii si evidentiaza specificul demersului; în final, cere elevilor sa realizeze singuri sarcina, gândind cu voce tare sau prezentând doar rezultatele) Obiectiv cadru - obiectiv cu grad ridicat de generalitate si complexitate, orientat înspre formarea unor capacitati si atitudini specifice disciplinei si urmarit de-a lungul mai multor ani de studiu Obiectiv de referinta - obiectiv ce specifica rezultatele asteptate ale învatarii si urmareste progresia capacitatilor si cunostintelor de la un an de studiu la altul Proiect - activitate realizata individual sau în grup, orientata de un scop productiv si concretizata într-o prezentare cu caracter public În cadrul proiectului, învatarea nu este un scop în sine, ci serveste un mod de a întreprinde o actiune (ex : scrierea unui ghid al localitatii si editarea lui, cercetarea semnificatiei "martisorului", a pomului de Craciun si prezentarea rezultatelor, elaborarea unei grile de lectura a textului epic si prezentarea ei, alcatuirea unei culegeri de texte si publicarea ei etc) Proiectele pot fi clasificate în functie de durata (proiecte de an, de semestru, de capitol etc ) si în functie de anvergura temei: proiecte deschise (atunci când vizeaza realitatea extrascolara) sau închise (atunci când vizeaza disciplina/disciplinele scolare); proiecte-directoare (atunci când vizeaza întreaga arie curriculara) si sub-proiecte (integrate într-un proiect director si vizând ariile disciplinei) Secvente de negociere - secvente ce permit elevilor schimbul de idei, de puncte de vedere, schimb realizat cu scopul de a ajunge la un acord; ex : discutii referitoare la modul de organizare a grupului în vederea elaborarii unui proiect, discutii legate de semnificatiile plurale ale unui text, discutii despre strategiile optime de redactare a unui anume tip de text etc Simulare - tip de demers didactic ce permite reinventarea, reproducerea cât se poate de fidela a unui plan al realitatii; prin simulare, se dezvolta o situatie ale carei componente esentiale trebuie programate dinainte si care sunt, în consecinta, previzibile; ex : simularea unei conversatii telefonice cu parintele prietenului, simularea unei mese rotunde etc Simularile se integreaza în categoria activitatilor globale de comunicare Unitati de continut/de învatare - structuri de continuturi organizate fie tematic, fie în conformitate cu domeniile constitutive ale disciplinei (lectura, elemente de constructia comunicarii, comunicare orala, scriere) Ordinea de parcurgere a acestor continuturi poate fi decisa de profesor sau de catedra; conditia o constituie respectarea logicii didactice a domeniului si asigurarea unui numar de ore pentru sinteze si recapitulare BIBLIOGRAFIE *** Curriculum National pentru învatamântul obligatoriu; Cadru de referinta, M E N , C N C , Bucuresti, Editura Corint, 1998 *** Curriculum national, Programe scolare pentru clasa a IX-a, Aria curriculara Limba si comunicare, Limba si literatura româna, Vol I, M E N , C N C , Bucuresti, Ed Cicero, 1999 *** Curriculum national, Programe scolare pentru clasele a V-a - a VIII-a, Aria curriculara Limba si comunicare, Vol I, M E N , C N C , Ed Cicero, Bucuresti, 1999 *** Curriculum national, Programe scolare pentru clasa a VI-a, M E N , C N C , Bucuresti, 1998 *** Programa Analitica a învatamântului Secundar, Ministerul Instructiunii si al Cultelor, Bucuresti, 1907 Chis, V , Activitatea profesorului între curriculum si evaluare, Cluj, Ed Presa Universitara Clujeana, 2001 De Peretti, A , Legrand, J- A , Boniface, J , Tehnici de comunicare (trad G Sandu), Iasi, Polirom, 2001 Doron, R , Parot F (coord ), Dictionar de psihologie, (trad N Cernauteanu), Bucuresti, Humanitas, 1991 Dragotoiu, I (coord), Compunerea scolara - studii metodologice, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, 1981 Eco, U , Limitele interpretarii, Constanta, Ed Pontica, 1996 Eftimie, N , Metodica studierii limbii si literaturii române, Pitesti, Ed Paralela 45, 2000 Ferreol, G , Flageul N , Metode si tehnici de exprimare scrisa si orala (trad A Zastroiu), Iasi, Polirom, 1998 Gadamer, H G , Actualitatea frumosului, (trad Val Panaitescu), Iasi, Polirom 2000 Goia, V , Dragotoiu L, Metodica predarii limbii si literaturii române, Bucuresti, E D P , 1995 Goia, V , Ipostazele învatarii Limba si literatura româna, Cluj, Ed Napoca Star, 1999 Goia, V , Didactica limbii si literaturii române, Cluj, Ed Dacia, 2001 Ionescu, M si Radu I (coord ), Didactica moderna, ed 2 , Cluj, Ed Dacia, 2001 Liiceanu, G , Dans cu o carte, în Declaratie de iubire, Bucuresti, Humanitas, 2001 Lohisse, J , Comunicarea De la transmiterea mecanica la interactiune (trad G Scurtu Iovan), Iasi, Polirom 2001 Matterlart, A si M , Istoria teoriilor comunicarii (trad I Pânzaru), Iasi, Polirom, 2001 Mecu, C M , O experienta de receptare, în Nichita Stanescu prin lentile de psiholog, Bucuresti, Ed National, 2001 Meyer, G , De ce si cum evaluam, (trad D Samarineanu), Iasi, Polirom, 2000 Moeschler, J , Reboul A , Dictionar enciclopedic de pragmatica, (trad coord C Vlad si L Pop), Cluj, Ed Echinox, 1999 Pamfil, A , Textul literar scris de elevi sau despre asezarea de cealalta parte a cartii, "Perspective, Revista de didactica a limbii si literaturii române'', 2/2001 Pamfil, A , Modelul explicit al studiului literaturii sau despre întreguri si transparente, "Perspective, Revista de didactica a limbii si literaturii române", 2/2001 Pamfil, A , Zlatior T , , Onojescu M , Literatura în manuale si în scoala, Cluj, Ed Euro-didact, 2001 Parfene, C, Metodica limbii si literaturii române în scoala Ghid teoretico-aplicativ, Iasi, Ed Polirom,1999 Paus, V A , Dezvoltarea competentelor de comunicare în Aria curriculara limba si comunicare, "Perspective, Revista de didactica limbii si literaturii române", 1/2001 Pentek E , Pentru o abordare complexa a esteticului în scoala, în Ion Dragotoiu (coord ), Principii si metode noi în didactica literaturii si limbilor moderne, Cluj, Universitatea din Cluj-Napoca, 1989 Reuter, Y , Introduction a l'analyse du roman, Paris, Bordas,1991 Reuter, Y , Enseigner et apprendre a ecrire, Construire une didactique de l'ecritwe, Paris, ESF editeur, 1996 Rief, L , Seeking Diversity, Language Arts with Adolescents, Portsmouth NH, Heinemam, 1992 Simard, C, Elements de didactique du francais langue premiere, Montreal, De Boeck, Lancier, 1997 Serbanescu, A , Cum se scrie un text, Iasi, Polirom, 2000 Tamaian, L, Exersarea rezumatului "Perspective, Revista de didactica a limbii si literaturii române", 2/2001 Temple, C, Gillet J W , Language and Literacy: A Lively Approach, New York, Harper ColhnsPub , 1996 Vial, J , Histoire et actualite des methodes pedagogiques, Paris, Les Editions ESF, 1987 CUPRINS INTRODUCERE DIDACTICA LIMBII SI LITERATURII ROMÂNE: STATUT SI COORDONATE 1 1 Consideratii preliminare 1 2 Specificul disciplinei 3 2 1 Domenii de referinta si perspective integratoare 3 2 2 Învatare analitica si sintetica 4 3 Subdomeniile disciplinei 5 3 1 Perechea limba - literatura 5 3 2 Grupul capacitatilor de comunicare 6 PARTEA I: Perspective structurante si repere metodologice FUNCTIILE STUDIULUI LIMBII SI LITERATURII ROMÂNE 7 1 Finalitatea esentiala: "articularea" semnificanta a lumii 8 2 Finalitati subsecvente: formarea competentei lingvistice si culturale 10 2 1 Competenta de comunicare 10 2 2 Competenta culturala 11 SPECIFICUL MODELULUI COMUNICATIV 15 1 Influentele domeniilor de referinta 15 2 Functiile modelului comunicativ 17 2 1 Modelul comunicativ: factor de coerenta 17 2 2 Modelul comunicativ: tipar structurant 18 3 Principiile didacticii comunicarii 19 ELEMENTE DE PROIECTARE 21 1 Proiectarea activitatilor didactice: structuri deschise 21 1 1 Tipologia activitatilor didactice 21 1 2 Variante de structurare a activitatilor 23 2 Proiectarea lectiilor si a secventelor didactice: parcursuri explicite 27 2 1 Modelul "învatarii directe sau explicite" 28 2 2 Modelul "Stiu-Doresc sa stiu- Am învatat" 29 2 3 Modelul "Evocare - Constituirea sensului - Reflectie" 31 3 Clasa - spatiu al dialogului si al cooperarii 32 PARTEA a II - a: Formarea competentei de comunicare COMPETENTA DE COMUNICARE ABORDARE TEORETICA 33 1 Parametrii comunicarii si functiile limbajului 33 2 Competenta de comunicare: specific si resurse 36 3 Componentele competentei de comunicare 39 ELEMENTE DE CONSTRUCTIE A COMUNICARII 40 1 Structura programelor 40 2 Variante metodologice 44 2 1 Etapele învatarii 44 2 2 Scenarii didactice 45 3 Concluzii 48 COMUNICAREA ORALA 49 1 Directii dominante 49 2 Elemente de didactica oralului 50 2 1 Structura programelor 50 2 2 Principii ale didacticii oralului 52 3 Structurarea secventelor didactice 53 3 1 Orientari metodologice 53 3 2 Tipuri de activitati 53 3 3 Fise de contiol si evaluare 55 4 Concluzii 56 SCRIEREA 57 1 Directii dominante 57 2 Structura programelor 59 2 1 Principiile didacticii redactarii 60 3 1 Diversificarea contexteloi de redactare 60 3 2 Extinderea tipologiei textului scris 61 3 3 Centrarea activitatii de scnere asupra substantei si coerentei mesajului 64 3 4 Evaluare si reflectie 66 4 Scenarii didactice 67 4 1 Scrierea functionala 68 4 2 Scrierea reflexiva 69 4 3 Scrierea imaginativa 73 4 4 Scrierea despre textul literar 76 5 Concluzii 79 Partea a III - a: Formarea competentei de comprehensiune si comunicare COMPREHENSIUNEA TEXTULUI LITERAR SI NONLITERAR 79 1 Didactica lecturii: directii dominante 79 2 Actul lecturii: definitie si variabile 81 2 1 Contextul 82 2 2 Textul 82 2 3 Cititorul 83 COMPREHENSIUNEA SI INTERPRETAREA TEXTULUI LITERAR 84 1 Consideratii prelimiare 85 2 Comprehensiunea si interpretarea de text 86 2 1 Comprehensiunea textului 87 2 1 1 Explicatia 88 2 1 2 Tehnici de verificare si aprofundare a întelegerii 89 2 2 Interpretarea textului 90 3 Studiul textului epic 91 3 1 Comprehensiunea textului 91 3 1 1 Fictiune/referent 93 3 1 2 Autor/narator - lector/naratar 93 3 1 3 Fictiune/"naratiune" 94 3 1 4 Actiunea 95 3 1 5 Personajele 98 3 1 6 Spatiul si timpul 100 3 2 Interpretarea 102 3 3 Comentariul scris 103 4 Studiul textului dramatic 103 4 1 Componentele textului dramatic 104 4 2 Comprehensiunea textului dramatic 104 4 3 Interpretarea textului dramatic 105 4 4 Textul dramatic si spectacolul teatral 105 5 Studiul textului liric 106 5 1 Perspective teoretice si didactice 106 5 2 Notiuni teoretice si aplicatii practice 107 5 3 Studiul textului liric 108 5 3 1 Istoria unor relecturi 108 5 3 2 Specificul de recepare a textului liric 110 5 3 3 Etapele parcursului didactic 111 ANEXE 111 VOCABULARUL MODELULUI COMUNICATIV (glosar) 139 Bibliografie 142 144 